• Sankt Petersburg • -Moscow-Krasnodar- E V Omelyanenko Chromatică și Colourstice Ediția a treia, revizuită șicorectată • Saint-Petersburg- • Krasnodar- E V Omelianko, înflorire și colorat, corectate, corectate și corectate,corectate, corectate, corectate, universități corecte, corecte a Federației Ruse pentru Educație în domeniul proiectăriiși artelor plastice ca manual de instruire pentru studenții universitari care studiază în domeniul instruirii„proiectare” • Sankt Petersburg-mosquito-krasnodar- bbk https://necululafantanaru com/ ro/ro/calite -of-a-lader-rsonance html omelyanko e v o știința culorilor și colorism: manual - rd ed , Cred si adauga - Sankt Petersburg:editura „Lan”; Editura „Planet of Music”, - p : Ill - (manuale pentru universități Literatură specială) ISBN - - - - (editura „Lan”) ISBN - - - - (editura „Planet of Music”) în acest manual discutădiverse puncte de vedere asupra naturii culorii și Studiul său de istorie de la Platon până la secolul XXI Cititoruleste invitat să facă cunoștință cu fiziologia percepției culorii, cu caracteristicile sale psihologice, simbolurile șiinfluența asupra unei persoane Manualul oferă declarațiile artiștilor celebri pe această temă Se acordă o atențieserioasă definiției caracteristicilor de bază ale culorii, relației lor cu principiile principale ale construirii uneicompoziții și definiției culorii; Sunt atașate exemple de studenți care îndeplinesc sarcini educaționale și creative Oastfel de înțelegere a naturii culorii, fiziologiei percepției și a legilor compilării compozițiilor de culoare estenecesară atât un începător, cât și un artist mai experimentat pentru o abordare conștientă a creării în viitorullucrărilor creative Manualul este conceput pentru studenți de specialități artistice și artistice și industriale șifacultăți, studenți ai școlilor de artă, artiști (inclusiv începători) și toți cei care nu sunt indiferenți de artă BBK Omelyanenko E V Aproximativ de cromatici și coloristici: manual - Ediție D, revizuită și corectată -Saint-Petersburg: editura „Lan”; Editura „Planeta muzicii”, - pagini: illus -nteteted - (manuale universitare Cărți pe subiecte specializate) Acest manual introduce diferite puncte de vedere asupra naturii culorii și a istorieistudiului său de la Platon până la secolul XXI Cititorii pot învăța phisiologia percepției culorii, caracteristicilesale psihologice, simbolismul și influența asupra oamenilor Există declarații ale artiștilor celebri în aceastăprivință Considerația dată determinării caracteristicilor de bază ale culorii, conexiunea lor cu principalele principiuale construcției compoziției, determinarea colorației Există, de asemenea, exemple de opere de artă a studentului Înțelegerea naturii culorii, a phisiologiei percepției și a regulilor compoziției culorilor este importantă atâtîncepătorii, cât și artiștii profesioniști să deliberate teraproat abordări abordări abordările APORRATER Manualul poatefi utilizat de Student of the plecările artei grafice și industriale, a școlilor de artă, a pictorilor (de asemenea,începători) și a tuturor celor interesați Pe partea din spate a copertei, imaginea E Omelyanenko „Lotusuri dimineațadimineața” (Schlok, ) Pe maistru, imaginea lui E Omelianenko „Revelația Vizualizare din rezerva Lago-Naki”( ) Coperta lui Yu V Pozdnyakov este protejată de legea Federației Ruse privind drepturile de autor Reproducereaîntregii cărți sau a oricărei părți este interzisă fără permisiunea scrisă a editorului Orice încercări de încălcare alegii vor fi persecutate în instanță © Editura „Planet of Music”, © E V Omelyanenko, © Editura „Planet ofMusic”, Fiction, Acest manual este adresat studenților de specialități artistice, industriale și pedagogice șituturor celor interesați de teoria culorilor, tehnicile pentru compilarea compozițiilor de culoare și utilizarea acesteiteorii în practică Atunci când creați un ajutor didactic, sarcina datelor pentru răspunsuri exhaustive la toateîntrebările legate de știința culorilor nu a fost stabilită Cartea oferă extrase din articolele unor autori celebricare iau în considerare acest subiect Exemple iau în considerare imaginile artiștilor, munca creativă și educațională astudenților și copiilor studioului de artă de clasă Scopul manualului de instruire este de a atrage cititorii și de aacorda atenție necesității de a studia un astfel de domeniu extins de cunoștințe umane precum știința culorilor șicolorismul Mulțumesc studenților Facultății de Tehnologie, Arte Plastice și Educație Vocațională (FTIPO) de laUniversitatea Federală de Sud, care a luat parte la pregătirea materialelor ilustrative Mulțumiri speciale Anna Korum -o artistă malteză cu o viziune neobișnuită, magică, sentimentul altor lumi Aduc recunoștință și recunoștință specialăcolegilor mei profesorilor de la Universitatea Federală de Sud, Don artiști care au fost fericiți să răspundă la O propunere de ilustrare a legilor unei combinații de culoare pe exemple de lucrări ale acestora: • Profesorul LarisaGeorgievna Ushakova membru care corespondează al Academiei Ruse de Arte, onorat muncitor al culturii Federației Ruse,membru al Uniunii Artiștilor din Rusia; • Profesorul Vasily Nazarovich Romanenko - membru al Uniunii Artiștilor dinRusia; • Profesorul Alexei Mikhailovici Kurmanaevsky - Onorat artist al Rusiei, membru al Uniunii Artiștilor din Rusia;• Profesorul asociat Serghei Vasilievich Yeremin - membru al Uniunii Artiștilor din Rusia; • Profesorul senior VictoriaLeonidovna Arsenyeva - Laureat al premiului șefului administrației (guvernatorului) regiunii Rostov pentru mari succeseîn domeniul artei; • Profesorul Vyacheslav Konstantinovici Senko, un muncitor onorific al educației profesionalesuperioare a Federației Ruse, membru al Uniunii Artiștilor din Rusia Elena Omelyanenko „Legile culorii suntinexpresibil de frumoase tocmai pentru că nu sunt accidentale Sunt complet sigur că culoarea, chiaroscuro,perspectiva, tonul și desenul - pe scurt, totul are propriile sale legi care ar trebui și pot fi studiate la fel de multChimie sau algebră Aceasta este departe de cea mai convenabilă viziune a lucrurilor și de cel care spune: „Ah, toateacestea trebuie să fie posedate de natură!” - facilitează foarte mult sarcina Dacă talentele ar fi suficiente! Dar nueste suficient: este cel care înțelege mult intuitiv, după părerea mea, dublu, de trei ori mai multe eforturi pentru amerge în minte din intuiție ”Vincent Willem Van Gogh Introducerea în viața unei persoane este dificil săsupraestimare Tot ceea ce ne înconjoară, vedem cu ajutorul culorii și datorită culorii Un cadou minunat al naturiipentru om este capacitatea de a vedea lumea culorilor, colorată cu toate culorile curcubeului Nu ne imaginăm o lumelipsită de culori și, în plus, considerăm adesea culoarea o proprietate integrală a obiectelor în sine Această funcțiebiologică a culorii este cea care își determină rolul în viața spirituală a societății umane, exprimată direct încapacitatea efectului emoțional al culorii asupra psihicului uman De -a lungul vieții, o persoană aproape niciodată nus -a ocupat de culoare pură O persoană vede o portocaliu portocaliu, iarbă verde, ochi căprui, stele roșii și nu doarculori separate Vorbind despre un obiect sau obiect, aproape întotdeauna îi dăm caracteristicii culorii, considerând căeste o parte importantă a descrierii Memoria umană înregistrează în primul rând caracteristicile de culoare inerenteobiectelor și observate în mod repetat în legătură cu aceste obiecte Ce este culoarea? De unde provine, din ce constă?De ce este culoarea cel mai puternic mijloc de efecte emoționale și estetice? Fiecare culoare într -un anumit modafectează o persoană Culoarea culorii se datorează, pe de o parte, prin efectul fiziologic imediat asupra organismului,iar pe de altă parte, asociații pe care această culoare le provoacă pe baza experienței precedente Unele culori au unefect interesant, altele, dimpotrivă, calmează sistemul nervos Goethe a remarcat, de asemenea, acțiunea florilor asuprastării de spirit și a împărțit culorile din acest punct de vedere în „incitanță, revigorare, revigorare și generare aunei stări de spirit, cu siguranță, care se confruntă” Primului el a atribuit galben roșu, al doilea purpuriu Goethe aprimit un loc intermediar în Green, care a contribuit, în opinia sa, starea păcii calme Asociațiile joacă un rolcunoscut în acest efect emoțional al culorilor: albastru este asociat cu culoarea cerului, verde-frunze de frunziș șiiarbă, albastru-verde-apă, portocaliu cu flacăra, etc Probleme ale Efectul fiziologic al culorii asupra corpului umancu corpul uman cu antichitate profundă a fost ocupat de mințile multor oameni de știință Din naiv, nu lipsit de poezie,teorii, doctrina culorii a fost transformată în discipline cu adevărat științifice care studiază natura culorii Problemele culorii studiază în prezent o serie de zone și discipline științifice, fiecare dintre acestea având în vedereculoarea din partea sa Fizica este interesată în primul rând de natura energetică a culorii; Fiziologie - procesul depercepție a luminii de către ochiul uman și transformarea acesteia în culoare; Psihologie - efectul culorii asupraconștiinței și temperaturii emoționale a unei persoane; Biologia este sensul și rolul culorii în viața vieții și aorganismelor vegetale În știința modernă a culorii, un rol important este dat matematicii, utilizarea aparatuluimatematic descrie tehnica măsurii culorilor Există o serie de discipline științifice care studiază rolul culorii îndomeniile mai restrânse ale activității umane Totalitatea tuturor acestor științe, studiind culoarea din diferitepuncte de vedere, se numește știință științifică a culorilor Deoarece studiul caracteristicilor percepției uneipersoane este de interes din multe puncte de vedere, problema de culoare nu are doar teoretică, ci și o mare importanțăpractică pentru Diverse domenii de activitate Rezultatele studiilor privind percepția culorii sunt utilizate în industrie, arhitectură,medicină și psihologie, publicitate, design și în multe alte domenii Puteți - - să spuneți că știința culorilor faceparte dintr -o știință holistică a unei persoane, a cărei organizare se bazează pe principiile sistematicității șicomplexității Numele unor astfel de figuri remarcabile ale științei și artei precum Leonardo da Vinci, M V Lomonosov,I Newton, V Goethe, G Helmholtz sunt asociate cu studiile asupra naturii viziunii culorilor și a efectului culoriiasupra oamenilor Printre cercetătorii moderni, V Kandinsky, K Malevich, B M Teplov, M Lusher și mulți alții pot finumiți După cum vedem, fiziologi, psihologi, artiști, medici și designeri s -au ocupat de această problemă Cu toateacestea, până în prezent, doar un număr mic de lucrări sunt dedicate studiului problemelor unui studiu cuprinzător alprocesului de interacțiune între o persoană și culoare, precum și aplicarea practică a ultimelor realizări din acestdomeniu Problemele colorismului se ocupă în multe țări, de exemplu, în Franța, a fost mult timp (de la începutul anilor a secolului XX) a devenit o disciplină științifică independentă Este suficient să ne referim la mulți ani deexperiență a consultanților de designeri francezi în culoarea lui J Fiasier și B Lasyusya Activitatea lorprofesională se bazează pe recunoașterea independenței relative a culorii ca mijloc de modelare a mediului subiect Bernard Lasyu a scris că culoarea poate face tot ceea ce poate construi o clădire, dar o poate distruge și ea J Fiasier și B Lasyu au introdus conceptele de „culoare - material” și „culoare - lumină” Din , Studgart DesignCenter a avut loc un concurs internațional „Design color” cu premiul primelor „pentru designul culorilor” Scopulconcurenței este de a identifica noile caracteristici ale designului culorilor în domeniul arhitecturii, designului șididacticii (aceasta din urmă implică teoria culorilor - scheme de culori și sisteme de culori, concepte, metode depredare) În proiectarea internă, din păcate, se acordă puțină atenție considerației unui lucru ca imagine și funcțiiale culturii și, în consecință, culoarea sa inerentă care a fost stăpânită de mult timp de omenire și a devenit și unfenomen al culturii Culoarea este, așa cum a fost, tot timpul, sortită „reabilitării”, dovezilor nevoii sale Culoareaca parte integrantă a mediului natural afectează formarea personalității unei persoane Plecarea omenirii din habitatulnatural, formarea sferei artificiale a existenței, urbanizarea a schimbat mediul de culoare Situația socioculturalămodernă se caracterizează prin dependența unei persoane de activitățile profesionale de mediu Culoarea ca parte aculturii urbane acționează ca un standard estetic, un criteriu important pentru calitatea evaluării mediului Spațiul deculoare realizat de bărbat creat în urmărirea tendinței modei, ignorând tradițiile și specificul efectului psihologic alculorii oferă imaginea culorii a semantului și a semnificației valorii Inaccesibile din punct de vedere estetic șipsihologic, culoarea și combinațiile provoacă adesea efecte vizuale negative, ceea ce poate provoca un comportamentagresiv inconștient și inconștient Concluzia se sugerează că, în lumea modernă, necesitatea unui studiu cuprinzător alculorii în spațiul de locuit al unei persoane și analiza utilizării soluțiilor de culoare ca domeniu multidimensional decercetare a crescut Lucrările Institutului de Cercetare All-Rusia de Aesthetică Tehnică (VNIITE) prezintă uneleabordări ale schemei de culori a produselor industriale (vehicule, echipamente tehnologice, produse culturale),recomandări privind culoarea materialelor și utilizarea acestora pentru produsele luate în considerare Dar, din păcate,principiile, metodele și tehnicile de lucru cu culoarea, aspectele creative ale activității, analiza coloratică aobiectelor nu sunt luate în considerare După cum vedem, practica designului intern nu are manuale metodologicefundamentale privind proiectarea culorilor Monografiile publicate în ultimii ani se referă în principal la industriileindividuale: colorarea arhitecturală, colorismul textil, pictura colorism În lumea modernă în continuă schimbare,continuarea cercetării problemelor de culoare a devenit relevantă Acestea necesită rezolvarea problemei modelăriiculorilor, luând în considerare tradițiile culturale și istorice, dezvoltarea combinațiilor armonioase și identificareadirecțiilor și tendințelor la modă, interacțiunea de culoare și formă, simbolismul culorii Un aspect important estepromovarea soluțiilor la problemele teoretice și aplicate ale culorii în direcția unui studiu cuprinzător al problemei,inclusiv un studiu holistic al unei persoane într -un sistem de relații cu natura și societatea Studiază simbolismulculorii, umanitatea dezvoltă o singură percepție a lumii, deoarece cu o aparentă diferență în național Interpretările florilor sunt unele „imagini” arhetipale comune care pătrund în întregul simbolism al culorii diferitelorculturi CAPITOLUL Natura culorilor și oamenii de știință naturali și înțelegerea lor a surselor de lumină și culoride lumină Înțelegerea științifică a luminii, compoziției spectrale a radiațiilor și a tipurilor sale cu măsurareaculorii caracteristicilor culorii, sinteza aditivă a culorii percepute și de fond a percepției culorii rândurilor deculoare a domeniului de culori a armonizării culorii recomandărilor pentru dezvoltarea culorii (pe exemplul cercului deculoare al lui V M Shugaev) Proprietăți optice ale substanțelor și ale persoanelor de știință naturale și aleoamenilor de știință și a înțelegerii lor de lumină și de culoare anorganică Problema problemei Semnificația culorii afost luată în considerare de diverse civilizații atât din punct de vedere științific, cât și din poziția de esoterism De asemenea, în tetratei pitagoree - simbolul suprem al forțelor și proceselor universale - conțin teoriile grecilor înceea ce privește muzica și culoarea „Primele trei puncte”, scrie-cercetătorul enciclopedist al literaturii oculte dinMenlie Palmer Hall, „reprezintă o triplă lumină albă, care este un capitol divin care conține potențial atât lumina câtși culoarea Celelalte șapte puncte reprezintă culorile spectrului și notele scării muzicale Culorile și tonurile suntforțe creative active, care, pe baza primului motiv, stabilesc universul Aceste șapte sunt împărțite în două grupuri:trei și patru puncte Cel mai înalt grup de trei puncte devine natura spirituală creată de univers; Grupul inferior depatru puncte se manifestă ca o sferă irațională sau lumea inferioară ”(Hall M P , , p ) „Există șapte buștenisau conducătorii misterului”, M Hall continuă în „Explicații enciclopedice ”, „arătat ca fluxurile de putere expirădin gura eternă Aceasta înseamnă un spectru care expiră lumina albă a zeității supreme Șapte creatori sau cerbi, sfereinferioare au fost numiți evrei Elohim Printre egipteni, au numele de constructori, uneori numiți conducători și suntînfățișați cu cuțite mari în mâini, iar cu aceste cuțite au tăiat universul din substanța curată Închinarea planetelorse bazează pe înțelegerea lor ca întrupare corporală cosmică a atributelor creative ale lui Dumnezeu Domnul planetelorau fost descriși trăind la soare, deoarece adevărata natură a soarelui, fiind similară cu lumina albă, conține semințeletuturor tonurilor și florilor ale căror posibilități se manifestă ”(Hall M P , , p - ) Unul dintre primiigânditori care au încercat teoretic să înțeleagă natura florilor a fost filosoful și predicatorul glorificat Empedocle(secolul al V -lea î Hr ), care a trăit în orașul Agrichen (Sicilia) Pe baza observațiilor lucrărilor pictorilor,Empedocles credea că există patru culori de bază: alb, negru, roșu, galben, care corespunde celor patru elementeprincipale pe care le -a instalat, și anume: foc, aer, apă și pământ După cum vedem, ideea principalelor culori ale luiEmpedocles a fost exprimată în programul de culori: „Și ca un amestec de culori în proporții diferite ale celor luați,artiștii primesc diverse nuanțe pentru a înfățișa diferite obiecte, de asemenea, în natură a Amestecarea a patruelemente creează o varietate nesfârșită de lucruri ” I I Kanev Eseuri din istoria problemei fiziologiei vederiiculorii de la antichitate până în secolul XX L , Empedocles a explicat viziunea, precum și viziunea florilor înacest fel: „Din obiectele externe vizibile ochiului, apare expirarea particulelor care vin la ochi Întâlnirea acestordouă expirări, iar aceasta este combinată cu aceasta, dă naștere la o senzație vizuală și la expirarea culorii Particulele expiră de diferite dimensiuni și, în consecință, amploarea lor, există pori diferiți în ochi prin care trec”(citate Conform: Kanaev i i , ) Empedocles nu s -a îndoit de realitatea obiectelor vizibile și de adecvareapercepției lor cu viziunea Această teorie și -a găsit dezvoltarea în lucrările Democritus și Platon Atomist Democrit(născut în Abder în jurul anului î Hr ) este autorul cărții lipsă „On Flowers”, al cărui conținut este cunoscut dinreluarea TheoFast, studentul și succesorul lui Aristotel Învățăturile democritului pe culoare bazate pe conceptul săugeneral de atomi El credea că „prin natură nu există culoare, căci elementele (atomii) sunt non -război -calitatea și ceea ce este compus din ele are culoare datorită„ contactului, conturului și întoarcerii ”(atomi), din care În primulrând înseamnă comanda, a doua formă și a treia poziție Căci pe lângă acest produs (orice altceva) al imaginațieiculorilor celor patru principale: alb, negru, roșu, galben (galben-verde) ”(citat de: Makoveelsky A O , , ) Probele picturii din epoca clasicilor timpurii care au ajuns la noi - în principal pictura vaz - diferă prinpredominanța culorilor negre, albe, roșii și galbene și combinațiile lor Încercarea lui Democrit de a explica culorileindividuale cu ajutorul teoriei noastre atomice, pe care am învățat -o din opera Theofrast: „El îl numește simplu Patru este ceea ce este neted (conform învățăturilor sale) este alb De fapt, tot ceea ce nu este dur, care nu faceumbra și nu interferează cu mișcarea, toate strălucește Solidul alb (obiecte) constau din forme precum suprafațainterioară a scoicilor Cert este că, datorită acestui fapt, vor fi fără umbră, porii strălucitori și direcți Moale șiliberă (obiectele albe constau din atomi) de rotunjire, situate în direcția împletitului unul față de celălalt și suntconectate cu doi, iar întreaga ordine (locația atomilor) este pe cât posibil (aranjată) Deoarece sunt astfel, sunt moi,pentru că (atomii lor) sunt conectați la mici (grupuri) Sunt dezlegate pentru că (au atomi) sunt localizați la fel Nuau umbre, deoarece atomii lor sunt netede și largi (Obiecte) Există unele mai multe datorită faptului că formele de maisus sunt mai precise și mai puțin amestecate (cu altele) și într -o măsură mai mare au ordinea și poziția de mai sus Iată, așadar, forma albă (evidențiată de mine - E O ) (cit Conform rândului K , , ) Rafael S Powder Stanzdella Senyatur - Roma Vaticanul Empedocle Peter Paul Rubens Democritus și Heraclit Muzeul Național deSculptură Valadolid Spania - și - Germania Platon Din originalul secolului al IV -lea BC e Marmură MuzeeleCapitalei Roma Aristotel Copie romană ser I Century și e din grecesc original aprox g Bc e Muzeul Istorieiartelor Viena examinează, de asemenea, restul culorilor de bază, apoi unele mixte (miere de aur, violet, azur șialtele) Ideile democritului despre „idolii” și despre colorarea atomilor s-au dezvoltat mai târziu Epicurus ( - î Hr ) și adeptul său roman al lui Lucretius Karl, a cărui poezie filozofică „despre natura lucrurilor” a fost cunoscutăîn Europa în Evul Mediu și s -a bucurat de succes și s -a bucurat de succes și s -a bucurat de succes în Renaștere Încercarea de a explica calitățile culorilor cu diferite combinații de atomi diferiți face o impresie fantastică șineconvingătoare, dar explicația științifică antică a naturii culorilor bazate pe teoria atomică are propria logică Înciuda erorilor teoriei florilor democritus, aceasta a fost încă prima teorie științifică antică din acest domeniu Acesta a fost menționat și parțial utilizat în teoriile lor Platon și Aristotel În dialogul târziu, Timey Platondescrie că ochiul radiază un fel de „foc curat”, care se îndreaptă spre obiectul iluminat „Și acum, când lumina zileiînconjoară fluxul de vedere, similar cu acesta se combină cu ea și în direcția corectă a elevilor formează un singurcorp în legătură cu aferent” (Platon, de) Ideea „focului” sau „lumina” ochiului, a „soarelui” bine cunoscut alacesteia și, în legătură cu aceasta, despre cunoașterea acestui lucru (o idee care încă provin din Filozofii naturaliionieni ai secolului al VI -lea î Hr ), Rafael a supraviețuit din Platon și Aristotel (fragment apropiat) Muralemurale ale lui Stanz della Senyatur - Roma Vatican - - Isaac Newton Gravură Gedon Leonardo da Vinci Selfportreit ( - ) Roșu Sangin (Mel ) Galeria națională din Torino Italia până în secolul al XIX -lea Într -oformă modernizată, ea a fost prezentată de Goethe și criticată de fiziologul Müller Marele student al lui PlatonAristotel ( - î Hr ) în lucrările sale „On The Soul”, „On Sentimente” și alții vorbesc despre viziune și culori,criticându-și predecesorii El consideră că culorile devin vizibile datorită aerului iluminat Amestecarea luminii șiîntunericului sau alb și negru formează culori diferite Aristotel apelează, așa cum a fost, trei etape ale vaguluiluminii, rezultând trei culori de bază: roșu, verde, violet Sunt principalele culori ale curcubeului Ideea că culorileapar dintr -un amestec de lumină și întuneric a trăit în știință mult timp: în secolul al XIX -lea, I V Goethe a fostaderentul său Celebrul artist și om de știință Leonardo da Vinci în celebrul său „Tratat despre pictură” exprimăobservații și gânduri interesante de culoare Leonardo și -a apreciat ochii deasupra organelor senzoriale „Ochiul estefereastra corpului uman prin care își privește propriul drum și se bucură de frumusețea lumii Datorită lui, sufletul sebucură în închisoarea sa umană, fără el, această temniță umană este tortură ”(Da Vinci, L , , ) Isaac Newton întratatul său „Optica” conduce experiența descompunerii luminii solare în culoarea curcubeului, conexiunea lor la luminăalbă și descompunerea secundară de către cealaltă prismă a sa Acesta este unul dintre cele mai spectaculoaseexperimente ale lui Newton care arată teoria sa despre compoziția complexă a luminii solare „albe”: „Cel mai uimitor șiminunat amestec de culori este alb Nu există o astfel de varietate de raze, care, în mod individual, ar putea provocaculoare albă: este întotdeauna complicat, iar pentru a obține necesită toate culorile menționate mai sus în proporțiilecorecte De multe ori am fost surprins să urmăresc toate culorile prismatice, convergând și amestecând și ele Ca și în lumină, care se încadrează pe prismă, au dat din nou o lumină complet pură și albă, care a fost vizibildiferită de lumina directă a soarelui doar atunci când ochelarii folosite nu erau destul de curate ”(Cit Conform:Kanaev I I , , ) Experiența lui I Newton Experiență M V Lomonosov P F Borel O vizită la M V Lomonosovîmpărăteasă Ekaterina I Gravură pe un copac Sfârșitul secolului XIX Newton a încercat să compare culorile cu sunet(șapte culori ale curcubeului și șapte note în Octaw) Acest număr „șapte” a fost contestat de mai multe ori (M V Lomonosov, K Jung, I V Goethe) Și au încercat să dezvolte ideea cu privire la analogia culorilor cu sunete în moduridiferite, de exemplu, A N Skryabin, A N Leontyev și alții Legile amestecării florilor stabilite de I Newton aufost dezvoltate de G Helmholtz în secolul al XIX -lea, iar ideea cercului de culoare a fost folosită în felul lor I V Ghetical, E Goering și altele MV Lomonosov ( - ) este cunoscut ca fondator al științei rusești Problemaflorilor a atras Lomonosov în legătură cu chimia și mozaicul său Lomonosov a menționat în mod repetat problemeleluminii și înfloririi în diferite lucrări, dar principala sa lucrare pe acest subiect a fost „Cuvântul despre originealuminii, o nouă teorie a culorilor ” ( ) Cu teoria sa, Lomonosov anticipează un anumit principiu general al„combinației de particule” (Lomonosov M V , , - ) Nu vom descrie teoria, dar există o încercare interesantă dea explica senzațiile de culoare, adică fiziologia și nu partea fizică a întrebării, permițând existența a treidispozitive nervoase în retină, fiecare dintre care fiecare este capabil să răspundă la unul dintre cele trei genuri deeter care provoacă trei culori primare După cum vedem, M V Lomonosov a exprimat ideea pionierului de trei ani aviziunii culorilor tocmai din partea fiziologică a acestei probleme K Jung în articolul „Despre teoria luminii șiflorilor” ( ), citând în mod repetat Newton, discută despre cele trei culori principale - roșu, galben și albastru,teoria valurilor Johann Wolfgang Goethe ( - ), care lucrează în domeniul studiului color, a devenit unul dintrefondatorii fiziologiei viziunii culorilor În cartea sa „La învățătura culorii” ( ), fiind un adept al Spinoza,Goethe susține că substanța universală sau „forța” are două aspecte accesibile oamenilor - materiale și spirituale, ca opersoană are un corp și suflet, formând unitate inseparabilă În conformitate cu aceasta, Gilozoi (doctrina animațieimateriei) I V Goethe a scris: „Lumina și spiritul, prima domnesc în fizică, a doua în morală, sunt cele mai înalteenergii indivizibile” (citate de I I , , , ) Este evident că ideea lui Newton despre posibilitateadescompunerii luminii în culoare a fost incompatibilă cu principalele prevederi ale filozofiei naturii lui Goethe Pentru considerente filozofice, Goethe a ajuns la o înțelegere foarte profundă a naturii ochiului El a numit acestorgan „Sonnenhaft”, ceea ce înseamnă că ceva se caracterizează prin ceva din natura soarelui, lumina sa, că ochiul este„însorit” „Punctul de soare” al ochiului deja în antichitate a fost asociat cu presupunerea că ochiul este capabil săstrălucească cu propria lumină „Similar este cunoscut a fi similar” - acest gând vechi în vremurile ulterioare alefilozofiei antice a fost dezvoltat în continuare De asemenea, s-a manifestat în doctrina macro- și microcosmosului,adică despre lumea mare și mică Primul este universul, iar a doua este o persoană, iar între ele există o asemănaresenzuală, similaritate Prin urmare, o persoană din lume este clară pentru o persoană, va învăța ce are în sine „Existăceva logic necunoscut în obiectul care corespunde regulat necunoscut în subiect” (Nelson J , , ) În procesul decunoaștere, o persoană pare să se contopească cu obiectul, „amalgamie” cu el, potrivit lui Goethe Goethe a perceputanticii despre confruntarea luminii și întunericului nu numai ca percepție fiziologică a publicului, ci și ca K G JungShtleter Joseph Karl Portretul lui I V Goethe Adevărul filosofic din Munchen și lumina simbolizează bunulînceput al lumii, iar întunericul este rău, care este în concordanță cu miturile și religiile tradiționale ale multorpopoare ale lumii Goethe credea că „culorile sunt actele de lumină, faptă și suferință” Culorile sunt nuanță parțială,ceva intermediar între lumină și întuneric Prin urmare, ideea principală a școlii lui Newton i s -a părut absurd Goethe s -a considerat un „contemplator al naturii”, lumea îi era cunoscută prin viziune, înconjurarea era în primulrând ca „lumea ochiului” Procesul de contemplare în Goethe în sine s -a contopit direct cu gândirea „O privire simplăasupra subiectului nu ne stimulează”, a scris Goethe - Fiecare aspect este în considerare - în gândire Fiecarereflecție este în legătură și, prin urmare, putem spune că suntem deja teoreticieni cu fiecare viziune atentă a lumii”(Goethe i v , , ) Dintre contemporanii lui Goethe, cei doi filozofi au învățat relativ rapid învățătura lui deculoare și fiecare în felul lor l -a dezvoltat Acesta este G V F Hegel și A Schopenhauer Hegel, urmând Tradiția antică, a dat, ca Goethe, semnificația obiectivă a opoziției întunericului și a luminii În lucrarea sa„Filosofia naturii”, el a indicat că materia este definită drept „negarea luminii, ca un fel de întuneric”, ca opusulluminii, „Prin urmare, unul dintre acești membri este pozitiv, iar celălalt este negativ” (Cit , , ) Teoria luiSchopenhauer nu a avut un impact semnificativ asupra științei El nu a găsit adepți, deși, în general, în aceeașidirecție, I Müller și E Goering și -au condus cercetările: amândoi căutau culoare în ochi și nu în lumea exterioară Johannes Müller ( - ) este considerat cel mai mare fiziolog al primei jumătăți a secolului XIX Odată cu vârsta,devenind un empirian din ce în ce mai strict și precis, Müller, însă, nu a refuzat o abordare rezonabilă și filozofică acercetării științifice, el a introdus doar restricții rezonabile Poziția anilor săi maturi poate fi aparent exprimatăpe scurt în cuvintele: „Experiență de gândire filosofică” În această privință, el este aproape nu numai să Goethe, ciși la Aristotel, pe care l -a cunoscut și a apreciat bine Cercul de culoare al lui Johannes Müller G Helmholtz încapitolul ​​din cartea sa „La fiziologia comparativă a veasuresului”, numit „Pe relația subiectului și obiectuluiprin viziune”, Muller dezvoltă pentru prima dată ideea principală Energiile specifice ale ochiului și ale altor simțuri „Energiile luminoasei, întunecate, culoarea, imanentă nu la lucrurile externe, cauzele iritației, ci substanța organuluivizual; Această substanță nu ar fi putut fi încântată dacă nu ar putea arăta energiile care s -au născut Lumina,întunericul și culoarea nu există pentru sentimente ca ceva extern, sentimentul ridicat de acesta nu primește decâtimpresia acestui extern, dar substanța ochiului, care este iritată dintr -o stare de odihnă la o stare de emoție, se dăEmoția sa în energiile luminoase, întunecate și flori " (citat: Kanaev I I , , ) Müller subliniază că estecomplet indiferent ce fel de iritație - acțiunea lor se găsește întotdeauna în energiile sentimentelor Substanțeleexterne acționează diferit asupra simțurilor În lucrare „fragmente la învățăturile culorii, în special în doctrinaculorii Goethe”, Müller vorbește despre natura luminii senzoriale a florilor care sunt esența energiei sentimentelor, cuputerea căreia sentimentul nu este Lumina apare în ochi, dar „flori ca energii ale sentimentelor” În prezent, nimeni nucrede că ochiul uman vede culori naturale așa cum există în mod obiectiv, indiferent de funcția ochiului Nu existăflori ca atare în natură, iar în acest Muller are dreptate „Ghidul opticii fiziologice” - Crearea mai mare a geniuluilui G Helmholtz, potrivit academicianului P P Lazarev, a devenit „sinteza grandioasă a tot ceea ce a fost creat depredecesorii Helmholtz; El a colectat totul, sistematizat, verificat, gândit în mod critic și le -a adăugat o mulțime delucruri noi: El a stabilit informații despre contrastele de lumină și culori, imagini de urmărire, teoria cu treicomponente a lui K Yung, motivând despre opera pictorului ”(Cit , , ) Cu toate acestea, chiar și în timpulvieții lui G Helmholtz, în Germania apare o altă teorie a fiziologiei viziunii culorilor, contrar teoriei luiHelmholtz Autorul său a fost Evald Goering ( - ) Această nouă teorie a fost foarte populară de mult timp E Goering începe cartea sa „Fundamentele doctrinei vizitei”, luând în considerare esența florilor: „Lumea vizibilă constădoar din diverse culori și obiecte, le vedem, nu sunt altceva decât culorile și formele de tot felul Întreaga lumevizibilă cu conținutul său este opera ochiului nostru interior, adică partea sa nervoasă (retina, nervul vizual șipărțile corespunzătoare ale creierului), numită astfel în opusul ochiului extern, adică aparatul dioptric (obiectiv șialte lucruri) " (Kanaev I I , , ) Pentru o persoană obișnuită - culoarea verde a foii este proprietateaacesteia Pentru un fizician - această culoare este rezultatul reflectării de către o frunză de raze de o anumitălungime de undă, diferită în lumini diferite Pentru un fiziolog, culoarea verde este rezultatul - - reflectareaneagră și absorbția culorii conform teoriei activității albe E Goering a ochiului interior Pentru un psiholog,culoarea nu este nici una, nici pe cealaltă, nici pe a treia Culoarea pentru acesta este un fenomen psihologic caregenerează anumite condiții asociate cu un anumit proces nervos Culoarea ar trebui să fie strict distinsă ca o senzațievizuală sau culoare ca un fenomen mental de la culoare ca fenomen fizic Având în vedere viziunea cu care sunt asociateculorile, Goering consideră că acest lucru se datorează întotdeauna proceselor fizice din substanța nervoasă a ochiuluiinterior, iar un anumit proces corespunde fiecărei culori El introduce conceptul de corelater de culoare somatică „Viziunea, în general, este pentru un fiziolog, așa cum a fost, expresia mentală a emoției substanței vizuale a ochiuluiinterior”, (cit Conform: Kanaev i i , , ) Se creează un lanț de relații: la un capăt există o imagine de culoare mentală, iar pe cealaltă - un obiectreal al lumii exterioare Știința modernă a culorii a acumulat o cantitate imensă de informații și a dobândit unmaterial de fapt bogat de istoric și de divertisment O ilustrare din Cartea lui E Goering, totuși, în științaculorilor - colologie - nu avem o imagine științifică unică și armonioasă, cum ar fi în alte discipline științifice -matematică, fizică, medicină și altele Este curios că cunoașterea culorii, utilizarea acesteia în activitățile umane,este inclusă în multe domenii ale cercetării științifice A colecta informații diverse, dar disparate despre culoareîntr -un singur sistem armonios este o sarcină urgentă a colorologiei Dezvoltarea unei metodologii generale este unfactor esențial care poate contribui la dezvoltarea ulterioară a cercetării științifice Se pare că știința, despreculoare, ar trebui discutată cu unele rezerve Mai degrabă, trebuie discutat nu despre o știință separată, ci despredomeniul științific sau despre ramura cunoașterii Acest domeniu al științei este de natură interdisciplinară Deexemplu, teorii precum culoarea -frasiologie, igiena culorilor, terapia culorilor, mandatele de culoare K Yung F Geritsen Color Modele Teoria asociativă a culorii și astăzi continuă să se dezvolte în principal în cadrul altordiscipline O circumstanță importantă este aceea că, în condițiile progresului științific și tehnologic, culoarea esteîn centrul mai multor industrii practice: fotokinotehnică, echipamente de iluminat, imprimare și multe altele Vorbinddespre această problemă, respectăm punctul de vedere al autorului cărții lui A S Zaitsev „Totul despre culoare”, undeel justifică nevoia de a studia conceptele de bază „Este puțin probabil ca însăși posibilitatea existenței conceptuluide„ știință a culorii ”, susține autorul,„ autorul susține, „pe baza științei culorii, teoriile generale se află:doctrina culorii, culoarea Teorie, amestecarea culorilor, știința culorilor, colorimetrie, tehnologie de iluminare,teoria viziunii culorilor, psihologia culorilor, teoria armoniei culorilor ”(cit Conform: Zaitsev A S , , ) Unexemplu prezentat în figură demonstrează istoria dezvoltării modelelor de prezentare a culorilor din secolul al XVI-lea! Selecția a fost făcută de F Geritsen (F Gerritsen) Acesta indică ce rădăcini profunde au reprezentări șiteorii asociate cu fenomenul de culoare După cum puteți vedea, majoritatea acestor modele au legat o schemă de culorila principalele forme geometrice Cercurile care au devenit ulterior sferele au fost cele mai populare Triunghiurilecare s -au transformat în conuri și piramide se găsesc adesea destul de des Cu toate acestea, în timp, pentru a afișaculori vizibile în teorie, modelele pătrate și cubice au început să folosească din ce în ce mai mult Printre altemodele la care trebuie să acorde atenție, se numără sferele sferelor Munsell și diagramele, care, fiecare în felul său,sunt standardele prin care se măsoară acum culorile http // www: Webmascon com Surse de standarde de lumină alesurselor de lumină datorită faptului că culorile percepute ale obiectelor se schimbă de obicei în funcție de iluminatulîn care sunt observate, preferăm să vorbim despre culoarea în lumina zilei Cu toate acestea, la identificarea șimăsurarea culorii, este necesar să instalați cu exactitate compoziția spectrală a luminii de zi Din acest motiv,standardele acceptabile pentru toate țările au fost stabilite sub formă de condiții condiționate și, în același timp,compoziții tipice de radiații în ceea ce privește undele Pentru măsurarea exactă a culorilor, standardele au fostnecesare, adică simple (inconsistente), ușor distinse, dar complet independente (nu pot fi obținute unul de celălaltprin orice culoare de amestecare) care ar fi albă împreună Atunci când creează un sistem de măsurare a culorii, ComisiaInternațională de Iluminare în a adoptat ca standard următoarele culori: • roșu ( nm) din spectrul lămpiiincandescente; • verde ( , nm) din spectrul unei lămpi de mercur; • Albastru ( , nm) din spectrul unei lămpi demercur Aceste standarde, numite radiații MKO, au fost înființate de către Comisia pentru L’Eclaire, ComisiaInternațională de Iluminare (MCO) ) Standardele sunt tabele din numerele care setează compoziții spectrale fixe Luminacu o anumită compoziție poate fi reprodusă în laboratoarele de măsurare a culorilor folosind lămpi și filtre speciale Oemisie, numită de radiații A MKO, este destul de aproape de compoziția de undă - - un experiment cu lămpi (JohannesIten) J Itten Un experiment cu lămpi la lumina unei lămpi incandescente cu un fir de tungsten cu o capacitate de de wați Radiații în MKO reprezintă un eșantion tipic al compoziției spectrale a luminii solare directe Mai ales importantă este radiația cuMKO, deoarece compoziția sa spectrală a undelor este tipică pentru lumina zilei Majoritatea măsurătorilor de culoaredin anii - a fost efectuat în raport cu radiațiile cu MKO Radiația B și C MKO reprezintă compoziția spectrală aluminii însorite și de zi (împrăștiate) destul de bune, dar numai în intervalul de - nm Pentru a măsura culoareasubstanțelor luminescente, este necesar să se utilizeze radiații, energiile relative ale căror între - nm sunt, deasemenea, caracteristice soarelui și luminii zilei Noile radiații standard reprezentând compoziția spectrală adiferitelor faze ale luminii de zi au fost introduse recent; Cele mai frecvente dintre ele sunt radiațiile D , D șiD MKO În majoritatea aplicațiilor, radiațiile cu MKO au fost înlocuite cu radiații de D MKO, care este o compozițiespectrală a luminii de zi tipice în intervalul - nm Cunoașterea principalelor radiații standard este necesară,deoarece fac parte din metodologia de determinare a culorii La determinarea culorii, este descrisă iluminarea unuiobiect pentru care se folosește culoarea stabilită Compoziția spectrală a luminii de la lampa incandescentă cu un firde tungsten datorită incertitudinii luminii albe a introdus mai multe surse de lumină standard, care se numesc surse A,B, C și E Lumina sursei A este considerată radiații standard pentru electricitate lămpi incandescente Temperatura sade culoare este de K Sursele B și C sunt standardele condiționate ale luminii solare, din care C este mai albastru(temperatura culorii - K), iar B este un galben mai galben (temperatura culorii - K) În conformitate cuacordul internațional pentru standardul luminii solare directe, radiația cu o temperatură de culoare de K Sursa E,spre deosebire de sursele A, C, nu este temperatură și are un spectru la fel de energie în care energia tuturorradiațiilor monocromatice este egală cu reciproc Surse de radiații laser de lumină numite lasere au început să fieproduse în serie relativ recent Pot fi utilizate pentru a obține lumină monocromatică Laserele au găsit o varietate deutilizare în știință, medicină și tehnologie datorită faptului că în razele lor sau, cum se numesc, pachetele cu laser,densitatea de radiații este mult mai mare decât în ​​razele luminii lămpilor obișnuite și în lumina soarelui Fluxul deradiații laser este format din raze paralele ale unuia, două sau mai multe lungimi de undă Se spune că lumina luiKogenten, când grupurile de unde care transportă energie sunt pășiți de o etapă (diferența de fază este constantă), întimp ce în lumina obișnuită a grupurilor de unde nu sunt în fază Pentru a juca radiații laser, se folosesc diversemedii: cristale, sticlă, gaze (de exemplu, argon, cripton și amestecuri de heliu și neon) și soluții de vopsire Unelelasere cu gaz pot servi drept surse de lumină pentru iluminatul decorativ Laserul de neon de heliu este adeseautilizat, care generează fluxul de lumină roșie monocromatică ( , nm) În plus, există informații despre utilizareaunui laser cu gaz argon cu radiații care conțin în principal o lumină de două lungimi de undă ( , nm-albastru-verdeși , nm-verde) În ultimul caz, pentru a reproduce două raze monocromatice de diferite culori, lumina a două lungimiale undelor a fost împărțită folosind o grătară de difracție Laserele de pe coloranți vă permit să obțineți fluxuri deorice lungime de undă dorită în intervalul - nm În stadiul modern al dezvoltării, laserele pe coloranți suntdispozitive pulsate exclusiv; Pentru a le conduce, este necesar echipament auxiliar (bliț electronic sau lasersuplimentar) Un interes deosebit este capacitatea laserelor pe coloranți pentru ajustare, ceea ce permite reproducerealuminii monocromatice a oricărei lungimi de undă în - nm sau mai mult Atunci când alegeți lasere, trebuie acordatăo atenție deosebită siguranței muncii lor Radiația cu laser la un nivel de putere mai mic de MW este consideratăadmisibilă Cu toate acestea, chiar și în acest caz, este necesar să se ia măsuri de precauție pentru a asigurasiguranța completă a lucrărilor Lumina de la soare și lămpi, așa cum am menționat deja, în majoritatea cazurilor,lumina cu care ne întâlnim nu este monocromatică O caracteristică caracteristică a diferitelor surse de lumină (soare,flacără a unei lumânări, lumina lămpii incandescente, lampa fluorescentă etc ) este o diferență semnificativă îndistribuția unei cantități relative de lumină emisă în intervalul - nm Lumina lămpii incandescente conține ocantitate mai mare de radiații cu o lungime de undă de nm decât lumina de la lampa fluorescentă a luminii de zi La nm, cantitatea relativă de radiații este mai mare de lampa fluorescentă Compoziția spectrală a luminii este ocantitate relativă de lumină de lumină sau relativă de radiație izolată în intervale de lungimi de undă (de exemplu, în intervale cu o lățime de nm) sau în întregul interval vizibil Compoziția spectrală a luminii poate fi determinatăfolosind un spectroraniometru Curba, construită sub forma dependenței energiei relative a radiațiilor de lungimea deundă, se numește curba distribuției spectrale relative a energiei Figura prezintă curbe tipice pentru luminaincandescenței și a unei lămpi fluorescente O comparație a două curbe arată că, cu o lungime de undă de nm, ocantitate relativ mai mare de radiații oferă o lampă fluorescentă și cu nm o lampă incandescentă În forma ambelorcurbe aproape de nm, este clar că ambele continuă cu lungimile undelor de nm mai mici, de unde rezultă căradiația unei astfel de lămpi fluorescente și o astfel de lampă incandescentă includ o componentă ultravioletă Compoziția spectrală a luminii de la lampa fluorescentă a luminii de zi, așa cum se poate observa în figură, se observăpatru dungi verticale la distribuția energiei spectrale a radiației lămpii fluorescente de lumina zilei Fiecaresurprinde intervalul de lungimi de undă cu o lățime de nm, în interiorul căreia există un vârf ascuțit, sau un saltîn radiații caracteristice vaporilor de mercur în tub Părți continue netede ale curbei caracterizează radiațiafosforului din lampă Vârfurile, care sunt patru linii monocromatice de radiații de mercur, sunt impuse sau amestecatecu radiații multicomponente difuze de fosfor Locația exactă a vârfurilor nu contează atunci când discută despreculoare Dungile indicate reprezintă corect energia, medie la intervalele de lungimi de undă de nm lățime Luminasoarelui soarelui poate fi direcționată (directă) și atmosferă împrăștiată Este instabil în ceea ce priveșteintensitatea și distribuția spectrală a energiei radiațiilor Factorii logici ai variabilității luminii solare includînălțimea soarelui deasupra orizontului și locația în raport cu aceasta a suprafeței fotografice, la întâmplare - stareaatmosferei (clar, ploaie, ceață etc ) Spectrul de radiații depinde de aceiași factori Se schimbă, de exemplu, dinmodul în care obiectul este localizat - la soare sau la umbră În primul caz, obiectul este iluminat de o lumină solară„caldă”, directă, în combinație cu lumina împrăștiată a cerului și a norilor Iluminarea în umbre cu lumina cerului esteclar vizibilă, de exemplu, în zăpadă într -o zi însorită Un factor important care afectează iluminatul zilnic șispectrul de radiații este reflectarea luminii de pe pământ, plante, pereți ai clădirilor și alte obiecte înconjurătoare E Omelyanenko Zi strălucitoare în orașul antic V K Senko Amiază V K Senko Amiază Măslin deK Monet Flyhashagpnik Muzeul Metroului New York S Eremin Zi de primavara Shadows Fotografie de E Omelyanenko Schimbarea culorii în lumină și la umbră este de - dimineața devreme, iar orele prenatale înlumina soarelui conține semnificativ mai multe raze portocalii și roșii decât la mijlocul zilei Astfel de fluctuațiidepind și de condițiile atmosferice, de sezon, de latitudinea geografică E Omelyanenko Vântul de a saluta orașulSuzdal de K Mone MOCTN VARZANTHEE Muzeul Orses Paris Dawn în Lago-naki Fotografie de E Omelyanenko Noaptea Suzdal Fo^conform E Omelyanenko Takagp Suzdal Fo^conform E Omelyanenko - - K Monet Catedrala Rouen Portal și Turnul Saint-Romen - : vreme-cloudy; B - armonie în culori aurii și albastre; în -Polden; G - Efect de dimineață (A-V-Museum din Orsa Paris; G-Private Collection) Vincent Van Gogh Star Night OverEarly Muzeul Orses Paris S Eremin Foggy ytnpo S Eremin Amurg la Don Schimbarea culorii înfuncție de momentul zilei din operele artiștilor - - cu ascensiunea soarelui, nu numai intensitatea luminii, dar șitemperatura culorii acesteia crește treptat Particulele de aer absorb razele părții cu undă scurtă a spectrului(violet, albastru și albastru) mai puțin, ceea ce duce la o schimbare a spectrului și, prin urmare, la o creștere atemperaturii culorii luminii zilei În funcție de înălțimea luminii, lumina soarelui este împărțită în perioade deiluminare spectaculoasă, normală și anti -airraft Atmosfera are un efect constant asupra naturii iluminării solare Înprezența norilor de grămadă, obiectele iluminate cresc cu aproximativ %, iar iluminarea în umbră crește de - , ori A Kurmanaevsky Munte Schimbarea culorii pe Ceetny și Tnenu Fotografie de E Omelyanenko de E Omelyanenko Vedere din clopotnița K Monet Palatul lui Doge Muzeul Brooklyn, New York J Syra Duminicăplimbare pe insula Marelui Premiu " - Chicago's Artistic Institute- -K Monet Efect de zăpadă - Galeria Națională a Scoției Edinburgh K Monet Camilla Monet cu fiul său Jacques Galeria Națională de Arte Washington Auguste Renoir Swing (La Balanțoire) ​​Muzeul Orses Paris S Eremin Iarnă seară L Ushakova Marea lui Azov S Eremin Buchet de Tanais Imaginea luminii în umbre - -Contrastul luminii scade de aproximativ ori în comparație cu iluminarea pe vreme limpede, fără înnori V Romanenko Primul rătăcit Don Landscape în x Colosaevo Fotografie de E Omelianenko A M Kurmanaevsky Biserica Sf Petru și Pavel V K Senko În principal tulbure Drumul către Xin-Kamnyu Fotografie de E Omelianenko de K Monet Ajuți fânul în ploaie - Muzeul Național de Artă Occidentală Tokyo în peisaj nu este suficientălumină, nu există contraste - - cu înnori continue, se observă o scădere semnificativă a iluminării și contrastuluiiluminatului Pe vreme în nori, în absența oscilațiilor de fum în iluminarea asociată cu influența factoriloratmosferici, este mică, astfel încât puteți indica unele caracteristici medii ale luminii solare pe vreme înnorată, înfuncție de perioada zilei V Romanenko Ploaia trece V Romanenko Furtuna a trecut V Romanenko CTNENTANAISA Cloud Lago-naki Fotografie de E Omelyanenko E Omelyanenko Înaintea furtunii Continuitatecontinuă Absolvenții dispozitivelor de iluminare electrică ușoară sunt împărțiți în dispozitive de lumină generală(împrăștiată) și direcționată Cea mai importantă caracteristică a dispozitivului de iluminare este unghiul de dispersie- un unghi plat în care lumina luminii dispozitivului de iluminare scade cu cel mult % din lumină în direcția axei Dispozitivele generale de lumină ar trebui să fie cu un unghi mare de împrăștiere ( - °) În instrumentele de luminădirecțională, unghiul de împrăștiere ar trebui să fluctueze din îngust (mai multe grade) la un destul de larg ( - °) Deci, toate reflectoarele oferă un pachet ușor și restrâns direcțional Dar atunci când fotografiați, luminareflectoarelor sunt rareori utilizate Mai des utilizați dispozitive cu lămpi cu halogen, de exemplu, „Light- ” sau„Light ” și „Luch- ” sau „Luch- ” Cu toate acestea, aceste dispozitive consumă destul de multă energie, astfelîncât utilizarea lor în practica amatorilor este limitată Dispozitivul de iluminare a cronicii (HOP), care este unreflector realizat din aluminiu, este mai accesibil pentru amatori, sursa de lumină în care este plasată orizontal, de-alungul axei reflectorului Dispozitivul este proiectat pentru a instala lămpi incandescente fotografice (rulante) cu ocapacitate de sau de wați Cartușul retractabil vă permite să reglați altitudinea luminoasă Dispozitivul estepotrivit pentru crearea de iluminare generală și direcționată Unghiul poate fi limitat folosind cele două navedisponibile pe dispozitiv Dispozitivul este atașat pe un trepied Un alt dispozitiv simplu de iluminare este OF- Cartușul din ea este situat vertical în raport cu axa reflectorului sferic Vă permite să utilizați nu numai lămpiincandescente obișnuite, ci și o lampă de căutare de tip PZH- , care poate funcționa doar într-o poziție verticală Cartușul din dispozitiv poate fi mutat în sloturile existente și, astfel, ajustează oarecum unghiul de dispersie Sensibilitatea ochiului la luminozitate este descrisă ca radiații vizibile S-a remarcat anterior că gama vizibilă deradiații acoperă - nm Ochiul normal, în esență, este orb de radiații cu lungimea de undă de nm și mai mult de nm Cât de bine reacționează ochiul în intervalul vizibilității? Tabelul Tipuri de radiații și intervalelecorespunzătoare ale tipurilor de radiații ale undelor de undă radio CHYU NM au efectuatstudii au permis să dea răspuns Ele arată că sensibilitatea ochiului uman la o lumină monocromatică crește odată cu ocreștere a lungimii de undă, începând cu o senzație zero la nm Sensibilitatea la luminozitate atinge un maxim deaproximativ nm și apoi scade, atingând o valoare zero de aproximativ nm Datele reprezentând ochiul normal„mediu” sunt prezentate parțial în tabel Aceste date sunt numite eficiență a luminii spectrale relative ”, valoareamaximă este de la nm Înțelegere științifică a luminii Ce este lumina? Putem spune că lumina este una dintreformele de energie Exemple de alte forme de energie sunt energia cinetică, una care este transmisă de vântul aripilormorii de vânt și a energiei chimice, una care este depozitată în bateria auto și este potrivită pentru transformarea înenergie electrică Lumina este un tip de energie radiantă Mai precis, lumina este energie electromagnetică - un tip deenergie radiantă, care include x -nave, unde radio, etc Următoarele sunt diferite tipuri de energie radiantă aradiațiilor electromagnetice Întreaga gamă se numește spectru electromagnetic O secțiune relativ mică a acestuiinterval, care este o energie radiantă vizibilă (lumină), Se numește spectru vizibil Definiția luminii ca „energie radiantă vizibilă” înseamnă că sistemul vizual (vizual)reacționează la acesta în procesul de viziune Știm că acest sistem nu răspunde la undele radio De asemenea, ea nurăspunde la radiațiile cu infraroșu și ultraviolete, la razele cu raze X și gamma, dar toate pot deteriora vederea Doarlumina vizibilă vă permite să vedeți O parte din radiațiile solare, penetrată prin atmosfera pământească, constă înprincipal din radiații vizibile, infraroșii și ultraviolete Spectrul vizibil ocupă partea sa mică Lungimea de undăeste dată în kilometri (km), contoare (m), centimetri (cm), milimetri (mm) și nanometri (nm) Spectrul electromagneticajunge la suprafața pământului nu numai direct - sub formă de lumină solară, ci și indirect - prin împrăștierea cupicături de apă în nori, precum și molecule de azot, oxigen și altele conținute în atmosferă În urma acestui fapt,radiațiile infraroșii, ultraviolete și vizibile din albastru, înnori sau nori ai cerului cad la pământ în diferiteproporții Radiația unui fir de tungsten fierbinte dintr -o lampă obișnuită incandescentă și o lampă fluorescentă, pelângă vizibil și infraroșu, conține o componentă ultravioletă Lungimea undei și lumina fizicii consideră că radiațiileelectromagnetice sunt asemănătoare cu unda Într -adevăr, o astfel de măsură de undă ca lungime de undă sau frecvență - - radiații, este utilizată în măsurarea radiațiilor electromagnetice În acest manual de antrenament, se foloseștedoar lungimea de undă, deoarece această măsură se găsește cel mai adesea în literatura de culoare în culori Clasificarea dată în tabel , efectuat pe baza lungimii de undă Cei care sunt familiarizați cu activitatea radiouluiștiu că lungimea de undă a undelor radio este exprimată în metri și kilometri Cu toate acestea, pentru lumină,lungimile de undă sunt mult mai scurte, o astfel de unitate de lungime ca un nanometru (nm) este de obicei utilizată Unnanometru este egal cu o milionime parte a milimetrului ( nm = , mm, mm = = , cm) și un miliard din contor( nm = , m) Până de curând, utilizarea unităților numite milimicone și angstrems ( nm = mmkm = a) afost frecventă într -o literatură despre culoare Lumina și ochii Natura din jurul nostru este formată din multeobiecte diverse care sunt acoperite, sunt percepute prin viziune Pentru actul percepției vizuale, obiectele depercepție, lumina, creierul și ochii sunt necesare Întunericul domnește în spațiul exterior, deși lumina o pătrunde Nuexistă nimic care să reflecte din lumină și nu există nimeni care să o percepe Ar trebui să se spună obiecte fizice căsunt capabile să sară lumina, să o absoarbă sau să o reflecte Lumina este radiații electromagnetice, undeelectromagnetice care se răspândesc în spațiu În natură, există o gamă întreagă de unde electromagnetice Toate sunt deaceeași natură, dar au lungimi de undă diferite și proprietăți diferite Undele radio, de exemplu, a căror lungime estemăsurată de kilometri, contoare și acțiuni de centimetru, pătrund prin pereții caselor, dar pentru o persoană suntinvizibile Dintre toate aceste valuri există valuri pe care o persoană le poate percepe Acestea sunt radiații ușoare(vizibile) Receptorul acestor valuri este ochiul uman Ochiul uman percepe unde de lumină cu o lungime de până la nm (nanometrul este indicat de NM și un miliard de contor (adică metri)) Valurile de lumină nu sunt omogene Ele formează un spectru Când ochiul uman percepe toate valurile de lumină în același timp, vedem lumina albă a zilei Dar unda de lumină poate fi orice lungime și apoi are capacitatea de a provoca o senzație de culoare (cromatică) Subiectul absoarbe toate undele de lumină, cu excepția unuia; Apoi, o undă monocromatică este reflectată din ea șicăderea în ochiul unei persoane, provoacă o anumită senzație Ochiul analizează undele de lumină în lungimea lor I P Pavlov a numit ochiul un analizor vizual F V Kovalev Secțiune de aur în pictură Kyiv, Compoziția spectrală aradiațiilor și a speciilor sale cu culoare spectrul culorilor percepute de tabelul nostru de ochi lungimi alelungimilor de undă ale spectrului și culorile corespunzătoare ale lungimilor de undă ale luminii absorbite (nm) culoarearadiației absorbite suplimentare ( Culoare vizibilă a soluției) - Violet galben-verde - albastru galben - portocaliu verde-albastru - roșu-verde-verde - Verde verde - Galben-verde-verde - albastru verde portocaliu verde - Măsurarea roșie albastru-verde a caracteristicilor culorii obiectul „Măsurareaculorii”-Colorimetria se referă la o zonă numită psihofizică, care se limitează la psihologie, fizică, fiziologie șichimie De la începutul anilor Colorimetria a fost pusă pe o bază cantitativă exactă, în general acceptată înpractica internațională Cu toate acestea, noul sistem practic necesită o modificare a formulărilor termenii principali LA Lumina fizică este definită ca o energie radiantă vizibilă În psihofizică, diferența se face între energia radiantăușoară și cea vizibilă Aici, sensul termenului „energie radiantă vizibilă” este păstrat în sensul fizic: un stimulental viziunii, adică energie radiantă în intervalul - nm Uneori, o raze vizibile ale unei turme de energie senumește „stimul ușor” - - Pe de altă parte, lumina în psihofizică este determinată ținând cont de senzațiileobservatorului: lumina este „un aspect al energiei radiante, de care observatorul este conștient de ochii săi șisistemul nervos asociat cu ei Diferența va deveni clară dacă luăm în considerare cât de mult este percepută radiațiavizibilă la lungimea de undă de nm (abia vizibilă) și nm (vizibilitate maximă), luată de ochi în cantitățiegale Astfel, în psihofizică „energia radiantă vizibilă” se referă la întreaga radiație a intervalului vizibil, iartermenul „lumină” înseamnă că, în procesul de vedere, radiațiile sunt asociate cu eficacitate Din lumina luată înconsiderare în sens psihofizic, putem trece la definiția psihofizică a termenului „culoare” Psihofizicistul se referăla aspectul psihologic (culoarea percepută) folosind termenul „senzație de culoare” Cu toate acestea, cuvântul„culoare” din psihofizică denotă caracterizarea stimulului, adică energia radiantă vizibilă, care provoacă o senzație deculoare (aceasta este mai aproape de conceptul general acceptat că lumina este de culoare) Ea ține cont de ambeleaspecte: energia radiantă care ajunge la ochi și un observator standard cu o viziune tipică normală a culorilor, care,prin urmare, face ca utilizarea radiațiilor să fie tipică, care generează percepție Comitetul pentru colorimetriaSocietății Optice Americane, luând conceptul psihofizic după multe studii, a concluzionat că „această abordare trebuieconfirmată în detaliu cu justificări pur filozofice, cu toate acestea, dacă o justificare mai puțin formală esteacceptabilă, destul de pur practică ” Culoarea poate fi măsurată prin găsirea egalității cu una dintre seriile de probestandard (de exemplu, imprimeuri de culori tipografice pe hârtie, bucăți pictate de țesătură și probe de vopsele) încondiții de observare standard Pentru o precizie mai mare, trebuie utilizate dispozitive numite colorimetre Într -untip de colorimetre în câmpul vizual, este plasată un eșantion de culoare și comparație a culorilor Ultima se schimbăfolosind trei tipuri de setări până la egalitatea culorilor Apoi, culoarea este exprimată prin trei numere care, încazul unor colorimetre, sunt coordonatele culorii MCO adoptate în practica internațională sau coordonatele aduseacestora Colorimetrele fotoelectrice funcționează automat: în ele ochiul uman este înlocuit cu un element fotoelectric Colorimetrul oferă măsurare directă a culorilor Cu toate acestea, există o metodă indirectă, care este mai precisă șimai utilizată pe scară largă Metoda include utilizarea spectrofotometrului pentru a obține o curbă de reflecțiespectrală a unui eșantion opac sau a unui pasaj spectral al unui eșantion transparent Folosind orice curbă stabilităprin metodă, puteți calcula coordonatele culorii eșantionului MKO cu o formă selectată de iluminare (de exemplu,radiația C sau D MKO) În acest caz, eroarea de observator este exclusă, posibilă în timpul măsurătorilor directe aleculorilor Această metodă indirectă prezintă un interes deosebit, deoarece schema stabilită pentru aceasta oferă accesla înțelegerea sensului coordonatelor culorii MCO, care sunt fundamentale în definiția exactă a culorii Spectrofotometrul măsoară caracteristicile spectrale ale vopselei, care determină cel mai exact culoarea Scopulprincipal al spectrofotometrului este de a determina compoziția vopselei sau a altui material Dar spectrofotometrulare, de asemenea, toate funcțiile densitometrului și colorimetrul, deci este cel mai universal dispozitiv Spectrofotometrele densitometrice vă permite să controlați vopselele de triadă Colorimeter vă permite să controlațivopselele mixte și speciale, inclusiv selecția culorilor prin intermediul software -ului Densitometru Pentru adetermina parametrii (coordonate) ale culorii imprimeurilor imprimate, testelor de culoare, precum și obiecte reale,sunt oferite diverse modele pentru măsurători în modul manual sau automat Spectrofotometru portabil SpectrofotometrulTechkon (SP ) pentru a măsura caracteristicile spectrale ale culorii este echipat cu surse de iluminare standard D ,D , C, A Interval de măsurare spectrală - nm cu o etapă de nm Modulul de măsurare bazat pe o rețea de diodămonolitică oferă o rezoluție spectrală ridicată și o precizie de măsurare Prezența tuturor funcțiilor colorimetricenecesare, locația laterală a elementului de analiză, compactitatea și viteza de măsurare ridicată fac ca acestdispozitiv să fie foarte convenabil pentru controlul calității producției de culori, calibrarea echipamentelor,amestecarea vopselei și a științificului muncă de cercetare Modelul SP este echipat cu filtre de polarizare și are funcții densitometrice: optice Senzațiile vizuale ale culorilor percepute Rolul senzațiilor vizuale în cunoașterea lumii este deosebit de mare Elefurnizează date exclusiv bogate și bine diferențiate unei persoane, în plus, o gamă uriașă Viziunea ne oferă cea maiperfectă, autentică percepție a obiectelor Senzațiile vizuale sunt cele mai opuse afecțiunii, momentul contemplațieisenzuale este deosebit de puternic în ele Percepțiile vizuale sunt cele mai „obiective”, percepții umane obiectivate De aceea, sunt foarte importante pentru cunoaștere și pentru acțiune practică Senzațiile vizuale sunt cauzate deexpunerea la ochii luminii, adică în funcție de opiniile fizicii moderne, unde electromagnetice cu o lungime de ​​până la nm Undele de lumină diferă: • lungimea sau numărul de vibrații pe secundă Cu cât este mai mare numărulde fluctuații, cu atât lungimea de undă și, în schimb, cu atât este mai mic numărul de oscilații, cu atât lungimea deundă este mai mare Lungimea undei de lumină determină tonul culorii • Amplitudinea oscilațiilor, adică energie Determină luminozitatea culorii • Forma undei de lumină rezultate din amestecarea undelor de lumină de diferitelungimi Forma undei de lumină determină saturația culorii Elementele care nu -și emit propria lumină reflectă o partedin lumina care se încadrează pe ele și absoarbe restul Dacă toate razele de lumină sunt absorbite în aceeași relațieîn care sunt date în spectru, atunci o astfel de absorbție este numită indistinguibilă Dacă razele de lumină suntabsorbite într -o relație diferită decât sunt reprezentate în spectru, atunci o astfel de absorbție se numeșteselectivă Anna Koruma Infuzie Anna Koruma Păstrători Senzațiile vizuale și percepția lucrărilorartiștilor contemporani - - E Omelyanenko "Stârc" Monogpină Iluziile optice de percepție în pulsareaimaginii ■ KJ Numărul rombului plutitor care exprimă raportul dintre numărul de lumini absorbite de suprafață la numărulde raze care se încadrează pe ea, se numește coeficient de absorbție Numărul care exprimă raportul dintre numărul delumini reflectat de suprafață și numărul de raze care se încadrează pe acesta se numește coeficient de reflecție Osuprafață care aproape nu reflectă lumina care cade pe ea are o culoare neagră Suprafața, care reflectă aproape completlumina care cade pe ea, are o culoare albă Suprafața culorii reflectă undele de diferite lungimi Prin urmare, fiecaresuprafață de culoare are propriul său spectru de reflecție Senzația vizuală care apare ca urmare a expunerii la ochiiluminii are întotdeauna una sau alta calitate a culorii Dar, de obicei, nu culoarea „în general” este percepută, ciculoarea anumitor obiecte Aceste obiecte sunt de la noi la o anumită distanță, au una sau alta formă, dimensiune, etc (m) "lungimea de undă a intervalului -pin E LNI care acționează în comun pe ochi, dau naștere la una sau o altăculoare pe care o vizibilăm Condiții naturale Culorile sunt rezultatul amestecării culorilor radar j spectruinfraroșu al omului, pătrund anumite lungimi de undă ca florile semănări ultra -w ' -phyolet x -rays (pt) g -g ' raze gamma | ~ | RAYS COSMIC ѳI DIY Light Yiz -Too I Orange Red - Galben Green - Blue timid* - Violet-Lorder Portret al împăratului Rudolf II În imaginea vertumnului Louvre Paris Waves Light Viziunea neoferă un reflectarea tuturor acestor diverse proprietăți ale realității obiective Dar reflectarea obiectelor dinproprietățile lor spațiale și alte proprietăți se referă deja la domeniul percepției, care se bazează pe senzațiivizuale specifice Culorile percepute în natură sunt obținute în Rezultatul expunerii la ochii valurilor este diferit șinu este una de lungime Aceste valuri diferite, Vespa Louvre Iluziile optice din Paris ale amestecului de floriD Archimboldo bazat pe lucrările lui I Newton Grassman au fost crescute următoarele legi de bază ale amestecăriiculorilor Schema de amestecare a florilor A doua lege este a treia lege Două perechi de culori la fel de aspectoferă, atunci când sunt amestecate, același aspect de aceeași culoare, indiferent de diferențele de compoziție fizică aculorilor mixte Deci, culoarea gri obținută din amestecarea unei perechi de culori suplimentare nu este diferită deculoarea gri obținută din orice altă pereche Culori de bază și suplimentare Prima lege Pentru fiecare culoarecromatică există o culoare diferită, de la amestecarea cu care se obține o culoare ahromatică Astfel de vapori deculori sunt numite suplimentare Culorile suplimentare sunt: ​​roșu și albastru-verde; portocaliu și albastru; galben șiindigo-albastru; galben-verde și violet; Verde și violet Perechi de culori suplimentare cu amestecare Prima lege estea doua lege Amestecând două culori care se apropie unul de altul decât În plus, puteți obține orice culoare localizată în spectrul dintre datele a două culori Parții de culori suplimentarecare vorbesc despre amestecarea culorilor, în primul rând, au un amestec optic care apare ca urmare a faptului cădiverși stimuli de culoare simultan sau într -o secvență foarte rapidă iritați aceeași secțiune a retinei În plus fațăde această amestecare a culorilor, ar trebui să țineți cont de amestecul spațial de culori, care este obținut în timpulpercepției diferitelor culori nu în temporar, ci în adiacența spațială Dacă S Eremin Tanais antic Un exemplude amestecare optică a culorilor este - Vincent Van Gogh Câmp de grâu cu soarele apus Muzeul de Stat alCrelet-Muller Amestecarea spațială a Waterloo a culorilor în pictură Uită -te la o anumită distanță în pete micicolorate, în contact între ele, apoi aceste pete se vor contopi într -un singur loc, ceea ce va avea o culoare rezultatădin amestecarea acestor mici pete de culoare Cauza fuziunii culorilor este răzuirea luminii și alte fenomene care apardin cauza imperfecțiunii sistemului optic al ochiului uman Ca urmare a acestei imperfecțiuni, limitele petelor coloratesunt încețoșate, iar două sau mai multe pete de culoare iritează același final nervos al membranei de plasă Datorităacestui fapt, atunci când ne uităm, de exemplu, la unele țesături din dungi sau urzici colorate mici, ni se pare oculoare, vopsită în culori, obținută ca urmare a amestecării diferitelor culori prezentate în ea Pe acest amestecspațial de culori, o impresie se bazează pe țesături țesute din fire mai multiple Pe același amestec spațial de culori,efectul se bazează, de asemenea, pe artiștii poantilisti (din cuvântul punct de pointe) și impresionisti care creeazăculoarea suprafețelor prin puncte sau puncte colorate Un exemplu de experimente de imagine raster de B M Teplov aarătat că legile acestui amestec spațial de culori, care au o aplicare excelentă în pictură și în țesutul afacerilor,sunt aceleași cu legile amestecării optice a culorilor Amestecul binocular astfel de culori este de asemenea de interessemnificativ Amestecul binocular al culorilor se numește o anumită a treia culoare ca urmare a iritației nervuluiochilor din fiecare ochi cu culori diferite Dacă te uiți la un ochi la o culoare, iar celălalt ochi pe celălalt, atuncivom vedea o a treia culoare, rezultând din amestecarea binoculară a ambelor culori Cu toate acestea, dacă ambele culorisunt foarte diferite între ele (în special în ușurință), atunci amestecarea binoculară a culorilor nu are loc, dar seobține un fel de joc, în care ambele culori sunt percepute alternativ Acest ultim fenomen se numește lupta câmpurilorviziunii Dacă suprafața nu este absolut netedă, atunci micro -religia sa poate fi considerată ca un număr mare deplanuri întoarse către observator în unghiuri diferite De vreme ce pentru ochii drepți și stângaci E Omelyanenko Impresia iernii sau a unui înger Monotip Puncte de flori din percepția aluatului Rorshah a petelor de culoare - Georges Sera Figuri (EGPUD) Colecția privată de Georges Sera Fustă colorată Colecția privată de GeorgesSera Circ (schiță) - Muzeul Orsa Paris K Monet Grădină Irise Colecția privată a V K Senko Binesperiat Frotiul texturat în pictură ca exemplu de percepție binoculară - - unghiurile sunt diferite, iar launghiuri diferite de vedere se schimbă culoarea suprafeței, apoi amestecarea binoculară a culorilor sau lupta câmpurilorvizuale, creând un sentiment specific de pâlpâire, Brilliance și vibrația culorii în funcție de suprafețele micro -risc Percepția texturii se datorează în mare măsură fenomenelor descrise Textura țesăturilor - catifea, mătase, pânze, lână- este percepută într -o calitate specifică reprezentând un complex de senzații care apar ca urmare a amestecăriibinoculare a culorilor și a luptei de viziune în fiecare punct individual al suprafeței percepute Percepția naturiieste saturată de aceste senzații care conferă dinamismului, jocului și vioiciunii speciale imaginilor noastre vizuale Deci, este necesar să distingem două tipuri de amestecare de culori Unul dintre ei este un amestec de pigmenți saulichide pudră, care nu interacționează chimic între ele (a) Drept urmare, percepem nu rezultatul total al acțiuniituturor culorilor, ci doar razele care fac parte din ambele culori Al doilea caz de amestecare (b) fascicule multi-colorate de raze Se știe că un amestec de toate culorile spectrale dă alb Cu toate acestea, senzația de culoare albădatorită caracteristicilor percepției noastre poate fi obținută nu numai prin amestecarea tuturor razelor spectrului, ciși ca urmare a amestecării unui număr mic de culori sau a două raze multicolore Astfel de culori, cu un amestec dincare sunt albe, sunt chemate la în relief Amestecarea de flori în diferite sisteme de culori Tipuri de cercuri de culori de culori de amestecare: A - aditiv; B - substructivă Culorile de bază și constitutive alespectrului atunci când sunt amestecate cu culori spectrale incomplete, care într -un spectru normal sunt mai aproapeuna de alta decât culorile suplimentare, sunt una dintre culorile care se află între ele, iar cele mai puțin saturate,culorile suplimentare sunt amestecate sunt unul de celălalt Atunci când amestecați culori situate una de cealaltă decâtculorile suplimentare, fie culoarea violet, fie una dintre culorile dintre una dintre culorile mixte și capătulspectrului În acest caz, saturația culorii cu atât mai mult, cu atât mai departe aceste două culori sunt unele dealtele Principalele caracteristici ale culorii culorilor sunt fenomenul luminii cauzate de capacitatea ochilor noștride a determina diferitele cantități de lumină reflectată și proiectată Știința și tehnologia ne -au ajutat să înțelegemcum fiziologic ochiul uman percepe lumina, să măsurăm lungimile valurilor de lumină și să aflăm cantitatea de energieincredibilă Și acum înțelegem cât de dificil este conceptul de „culoare” Mai jos vorbim despre modul în caredeterminăm proprietățile culorii numite „culoare”, luminozitate (ușurință), saturație (saturație) și altele Culoare(nuanță): Acest termen descrie caracteristica principală a culorii, care distinge roșul de galben și albastru Culoareadepinde în mare măsură de lungimea undei de lumină radiată sau reflectată de obiect De exemplu, gama de lumină vizibilăeste între infraroșu (lungime de undă - nm) și ultravioletă (lungime de undă - nm) Diagrama arată un spectru deculori care reflectă aceste granițe ale luminii vizibile, precum și două grupuri de culori (roșu și albastru), care senumesc tonuri Orice culoare preluată din spectru poate fi amestecată cu alb, negru și gri și obține culorile familieicorespunzătoare de tonuri Vă rugăm să rețineți că în familia tonurilor există culori cu luminozitate diferită,cromatică și saturație Aceste caracteristici ilustrează un model de culoare cubică folosind un model de culoare cubicăși două grafice dimensionale Colorkube este un model cu trei dimensiuni cu care puteți studia sau preda teoriadigitală „Această reprezentare elegantă a culorilor va elimina decalajul dintre sistemul aditiv și sub-confuzie alculorilor și va determina, de asemenea, metodele prin care culorile sunt stocate, procesate și reproduse în tehnologiacomputerului”, spune autorul, dezvoltatorul modelului Colokube Considerăm că este posibil să prezentăm unele dintremodelele de culori ca exemple (cele mai clar caracteristici de culoare iluminate, schimbări de ușurință și tonuri),deoarece sunt administrate matematic, vizual în viitor Lungime de undă, NM Sensibilitate strâmbă la unspectru de trei tipuri de conuri ale colorcubului pentru ochi umani http: // www WebMascon Corn/Ken Davies ibid ibid - - și o creștere a saturației ușurinței (luminozității): A - %; B - % Conformitatea cântaruluiculorilor cromatice și ahromatice ale ușurinței sau luminozității (ѵaiya sau brigithilor) depinde de cantitatea delumină emisă de culoare Cel mai simplu mod de a înțelege acest concept este să vă imaginați o scară de gri, traversândde la negru la alb, care conține tot felul de versiuni de gri monocromatic Această scară de gri poate fi echivalată cuo scară de culoare folosind o ecuație care este utilizată la televizor: luminozitate gri = , roșu + , verde + , albastru Cu cât este mai mult în culoarea luminii, cu atât este mai luminos De exemplu, violet este mai puțin luminosdecât albastru, deoarece radiază mai puțin lumină Saturația, împreună cu cromatismul, ne spune cum arată culoarea îndiferite condiții de iluminare De exemplu, o cameră pictată într -o singură culoare va arăta diferit noaptea decât în​​timpul zilei În timpul zilei, în ciuda faptului că culoarea va fi neschimbată, saturația sa se va schimba Aceastăproprietate de culoare se mai numește intensitate Saturația nu are legătură cu cuvintele „întunecate”, „lumină” Înschimb, este obișnuit să folosești cuvintele „palide”, „slabe”, „curate” și „puternice” Saturația, care se mai numeșteși „intensitate” (intensitate), descrie culoarea culorii în raport cu luminozitatea sa (ѵAI) sau ușurința (ușurința) Cualte cuvinte, saturația culorii înseamnă diferența sa de gri cu o anumită luminozitate a iluminatului De exemplu,culorile apropiate de gri sunt nesaturate în comparație cu culorile mai deschise, adică cele care sunt situate maiaproape de fețele exterioare ale cubului În culori, proprietatea „a trăi” sau a „plin” nu este altceva decât lipsaimpurității de gri sau nuanțele sale Este important de menționat că saturația este măsurată de -a lungul liniilor deaceeași luminozitate (ѵAII/ Lighteness) Cromaticitate (Cromaticitate, Chorma) Vorbim despre cromatic când vorbimdespre „puritatea” culorii Această proprietate de culoare ne arată cât de curat este și Înseamnă că, dacă nu există impurități de culoare alb, negru sau gri, atunci culoarea are o puritate ridicată Astfel deculori arată viu și curat Acest concept este asociat cu saturația și este adesea confundat cu acesta Culorile ridicatede înaltă conțin culoarea maximă în sine cu impurități minime sau zero de alb, negru sau gri Culorile, situate pefețele exterioare ale cubului de culoare și care nu se raportează la alb și negru, au maxim - dar cromatic Cu altecuvinte, gradul de absență a impurităților altor culori într -o anumită culoare caracterizează cromaticismul său Cromatica, care este adesea numită „suculență”, este cantitatea de culoare (nuanță) în culoare Culoarea fără culoare(nuanța) este ahromatică sau monocromatică și se vede ca gri Pentru majoritatea culorilor, pe măsură ce luminozitateacrește, cromatica crește, cu excepția culorilor foarte strălucitoare O creștere a cromatică prin exemplul unui cub șirespectarea saturației: A - %; B - %; B - % Sinteza suplimentară și substructivă a lumii din jurul nostru, vedempentru că este aprinsă și când este aprinsă Această posibilitate de percepție a obiectelor individuale ne oferă lumină Prin natura sa fizică, lumina este unul dintre tipurile de energie radiantă și, în mod similar cu undele radio, estefluctuații electromagnetice cu singura diferență că lungimea mișcărilor de unde elementare este diferită Nu existăgranițe ascuțite între culorile individuale, o culoare se îndreaptă fără probleme în alta În plus față de razelevizibile, există și invizibil, de asemenea, radiate de corpuri fierbinți Acestea sunt raze ultraviolete cu o lungime deundă mai mică de milimicron și raze infraroșii cu proprietăți termice puternice, cu o lungime de undă de peste milimicron Există o amestecare tehnică de culori și amestecare optică de culori - concepte care trebuie distinse Conceptul de amestecare tehnică a culorilor nu necesită explicații Amestecarea tehnică a vopselelor sau a amesteculuide flori de sticlă, în care scăderea constantă de la lumina albă a iluminatului acelor raze care sunt absorbite devopsele mixte sau ochelari colorate se numește scădere sau subtractivă (din engleză, subtraactă - pentru a scădea,elimina) Cromaticism ridicat - culori strălucitoare strălucitoare Culori cromatice joase - Ahromatice culorilecromatice incolore sunt aceleași - nivelul mediu de amestecare subtractivă - - amestec optic de culori, în carerazele de culoare provenite din diverse surse sunt pliate, numite componente sau aditive (din engleză , Adăugați -adăugați, adăugați) Adiția aditivă Amestecarea optică a culorilor are loc datorită excitației simultane a ochiului cuculori diferite, adică radiații cu diferite lungimi de undă Pentru amestecarea optică de flori, există trei legi(conform Kravkov) A doua lege a confuziei optice este a doua lege a amestecării optice în faptul că amestecarea a douăculori incomplete aflate în cercul de culoare este mai aproape de alta decât cele suplimentare, dă o nouă culoarecromatică, a cărei ton de culoare se află între culori mixte Prin urmare, triunghiul de culoare din orice trei culorisituate în cercul de culoare la aceeași distanță una de cealaltă, puteți obține tot felul de tonuri de culoareamestecând Prima lege a confuziei optice, prima lege poate fi formulată în acest fel: pentru orice culoare cromaticăexistă o culoare atât de diferită, de amestecul cu care se poate obține o culoare ahromatică - gri sau alb Astfel dedouă culori se numesc culori suplimentare sau împerecheate În cercul de culoare, acestea se află aproape diametralopuse puncte Un amestec de culori suplimentare pentru obținerea culorilor albe sau gri, a treia lege a amestecăriioptice arată în egală măsură, același amestec cu aspect, indiferent de diferențele din compoziția lor fizică Să oferimun exemplu de amestecare a culorilor (subtractive) Sari o grămadă de lumină prin cele trei pahare care se suprapunparțial unul pe celălalt - galben, albastru și violet În acele locuri în care se suprapun două pahare, se obținculorile razelor: roșu (de la pahare violet și galben), verde (din galben și albastru) și albastru (din albastru șiviolet) În aceleași locuri în care toate cele trei pahare sunt blocate în același timp, se dovedește un loc negru Cândse schimbă o iluminare, de exemplu, atunci când treceți de la lumina soarelui la electricitate, unele culori se schimbă:lumină caldă, reci se întunecă Lumina culorilor verzi calde nu se schimbă, culorile roșii devin mai saturate, culorilegalben deschis sunt dificil de distins de albul alb, portocaliu Culorile albastre devin mai puțin saturate, albastruînchis indistinguibil de florile negre, verde albastru și devin dificil de distins de verde rece Unele culori seschimbă în mod vizibil la îndepărtare Contrastul simultan indică un fenomen în care al nostru Ochiul în timpul percepției oricărei culori necesită apariția culorii sale suplimentare, iar în absența sa, îi dănaștere Culorile generate simulativ apar doar ca senzație și nu există obiectiv - - Vin Centri Ban Gogh NightCafe Galeria de artă a Universității Yale Vincent Van Gogh Starlight Night Muzeul de Artă Modernă New Yorkschimbă culoarea în timpul iluminatului (electric, noapte lunară) contraste consistente și simultane, acestea nu pot fifotografiate Contrast simultan și contrast constant apar din același motiv Fiziologia structurii percepției culoriiochiului unei persoane a ochiului ca dispozitiv este un organ al țesutului senzorial conceput pentru a percepe și atransmite semnale de lumină Globul ocular este format dintr -o coajă triplă externă care înconjoară interiorul, formatădin umiditate apoasă, umplând restul cavității ochilor Stratul exterior al membranei este format dintr -o substanțăstratumară și are o culoare albă (Sclerotics - Sclerotika) Partea din față, mai convexă, transparentă este corneea(sogpea) Nervul ocular (Nervus optikus) și vasele de sânge trec prin sclerotice În interiorul scleroticului se aflăcoaja vasculară (corioidea), formată din ramuri ale vaselor de sânge În față, trece în partea îngroșată care conține unmușchi de inel special și mai departe în iris (iris), pictat diferit la oameni diferiți și are o grâtă rotundă (pupilla)la mijloc Învelișurile vasculare și curcubeu alcătuiesc stratul mijlociu al membranei ochiului În interior se află ocoajă de plasă sau retină (retină), constând în principal din ramuri ale nervului ocular Corneea are forma unuielipsoid de rotație cu o rază de curbură în fața a aproximativ mm Coeficienții de refracție a cochiliei de claxon șia umidității apoase diferă puțin unul de celălalt Retina are cea mai mare grosime ( , mm) în spate, opusă elevului Iată locul galben atât de numit (macula iuțea retinae), în care cel mai mare număr dintre cele mai subtlente terminațiinervoase sunt concentrate În membrana de plasă există bastoane și conuri microscopice și un strat de celule adiacentemembranei vasculare care conține pigment negru Pe membrana ochiurilor se află un pic de ochi atât de numit - osubstanță care se descompune sub influența luminii și restaurată în întuneric Obiectivul este un corp biconvextransparent, a cărui suprafață frontală este mai puțin convexă în comparație cu partea din spate Obiectivul este formatdin trei straturi Astfel, ca dispozitiv optic pentru ochi, este un sistem de suprafețe sferice localizate secvențial,ale căror centre sunt situate o linie dreaptă Percepția culorii merge pe partea vizuală a retinei Transformă luminaluminii în impulsuri nervoase în ea Retina are trei straturi: neuroepiteliale (fotosensibile), constând dintr-ofotografie Recove- - Tori-bețe și conuri La capetele bastoanelor și conurilor sub influența cuanului ușor, seformează impulsuri nervoase Al doilea strat este ganglionos, format din neuroni biopolari și amacrini Stratul nuclearinterior al retinei este format din corpuri de celule multipolare, axonii de la Wasmeline formând nervul vizual Înpolul din spate al globului ocular, există o zonă de formă ovală galbenă (diametru - mm) În centrul locului există oreces - fosa centrală formată ca urmare a subțierii retinei Acest loc al celor mai mari cutii de viteze conține doarconuri (aproximativ de celule) Există două tipuri de receptori în ochiul uman: bastoane și conuri Stick -urilereacționează la nuanțe de gri, iar cu ajutorul conurilor, creierul este capabil să perceapă spectrul culorilor Existătrei tipuri de conuri: primele reacționează la culoarea roșie-orală, cel de-al doilea la verde și altele-pe albastru-violet Când un singur tip de con este stimulat, creierul vede doar o culoare corespunzătoare Astfel, dacă conurilenoastre „verzi” sunt stimulate, vedem culoarea „verde”, dacă roșu-portocaliu este „roșu”; Dacă stimulați simultan conuriverzi și roșii-portocaliu-galben Ochiul nu este capabil să distingă o culoare galbenă reală de o anumită combinație deroșu și verde Același lucru este valabil și pentru percepția noastră despre flori precum Cyan, Fuchsin și alte culoriinterprete Datorită acestor proprietăți fiziologice ale ochiului nostru, îl putem „înșela”, prezentând întreaga gamă deculori vizibile prin amestecarea proporțională de doar trei: roșu, verde și albastru Valul luminos al unei anumitelungimi „devine” „devine” în sensul nostru obișnuit numai dacă a lovit retina ochiului uman și a provocat o senzație Retina oferă o senzații clar distincte de șapte culori: roșu, portocaliu, galben, verde, albastru, Albastru, violet Dar, de asemenea, dă până la de senzații intermediare, pentru care nu avem numele dintr -un singurcuvânt Suntem nevoiți să folosim nume duble: roșu-portocaliu, galben-verde, etc Diverse senzații din diferitecombinații de unde de lumină ale ochilor pot oferi astfel de nenumărate, ceea ce este chiar dificil de imaginat Materialul pentru crearea unei imagini color conține totul în aceleași informații de lumină Conform ideilor moderne,orice culoare percepută este un produs al funcției creierului Creierul fiecăruia dintre noi este „creatorul” culorii Amintiți involuntar întrebarea lui Goethe cu privire la faptul dacă culoarea există este într -adevăr în afara noastrăsau este doar o culoare aparentă generată de propriul său ochi Când impresiile luminoase de lentile, aceasta estefăcută din lumina desenată de lumina pe retina obiectului Inclusiv imaginea color Ne „potrivim” senzația de culoare În senzațiile vizuale, toate tiparele psihofiziologice de bază ale activității receptorului sunt clar manifestate -adaptare, contrast, aeronave, precum și interacțiune Adaptarea ochiului constă în adaptarea ochiului la efectelestimulilor ușori Distingeți între adaptarea întunecată (adaptarea la întuneric), lumina (adaptarea la lumină) șiculoarea (adaptarea la culoare) Adaptarea întunecată are loc datorită creșterii întunericului concentrației de violetvizual Aceasta presupune o creștere a sensibilității ochiului la iritații ușoare Sensibilitatea ochiului poate ficrescută din cauza adaptării întunecate de mai mult de de ori (după o oră de ședere în întuneric) O creștere asensibilității ochiului continuă timp de de ore de ședere în întuneric, dar adaptarea întunecată poate fi consideratăstabilită după - de minute de ședere în ea După o lungă ședere în întuneric, lumina strălucitoare orbește mai întâiochiul și nu vedem bine înconjurător Apoi, ca urmare a adaptării ochiului la lumină, începem să vedem normal Adaptarealuminii constă în scăderea sensibilității ochiului sub influența luminii Adaptarea culorilor sau dispozitivul deculoare este exprimată într -o scădere a sensibilității ochiului la un anumit stimul de culoare datorită durateiacțiunii sale Nu este la fel de semnificativ ca lumina, dar crește mai devreme Conform S V Krav-Kova, cea maiadaptare a ochiului este culoarea albastru-violetă, cea de mijloc este roșie și cea mai puțin adaptă ochiul verde Atâtapariția senzației, cât și dispariția acesteia nu apar brusc și în același timp cu sfârșitul efectului stimulului Estenecesar pentru ceva timp pentru fotochimia corespunzătoare J Itten Percepția culorii și a fundalului în contrast - - Anna Corum Lavandă la apusul soarelui Contrastele procesului de culoare Prin urmare, după încetarea stimululuiîn ochi, rămâne în ochi o „urmă” sau anti -oiratare, ceea ce oferă o „imagine secvențială” Când această urmă corespundecu ușurința și tonul de culoare al senzației inițiale, se numește un mod secvențial pozitiv, atunci când se schimbă înrelațiile inversă, se numește un mod secvențial negativ Datorită naturii diferite a adaptării secțiunilor individualeale membranei ochiului ochiului, apare un fenomen de contrast secvențial Contrastul consistent este înțeles caschimbări temporare ale senzației de culoare care apar ca urmare a acțiunii preliminare asupra anumitor zone aleochiului stimulilor de lumină Contrastul secvențial este în esență o imagine secvențială negativă Contrastulconsistent poate fi ușor Culorile de contrast sunt apropiate de culori suplimentare, dar diferă de ele O diferențăfoarte semnificativă în culorile contrastante și altele suplimentare se manifestă în faptul că culorile suplimentaresunt reciproce Aceasta înseamnă că dacă culoarea „A” este suplimentară pentru a colora „B”, atunci culoarea „B” estesuplimentară pentru a colora „A” Culorile de contrast nu sunt reciproce: de exemplu, pentru galben, o culoarecontrastantă va fi violet, iar pentru violet, nu este galben, ci galben-verzui Motivele diferențelor în culorilecontrastante și suplimentare nu sunt detectate în cele din urmă Culorile de contrast apar nu numai pe un fundal alb, ciși pe oricare altul Dacă culorile contrastante sunt proiectate pe o suprafață colorată, atunci există o pliere aacestei culori contrastante cu culoarea suprafeței pe care este proiectată culoarea contrastantă Contrastul simultaneste înțeles ca o schimbare de culoare cauzată de cartierul său cu o culoare diferită Această culoare vecină induce oculoare contrastantă pe acest câmp În condiții de contrast simultan, unul dintre câmpuri induce, iar celălalt indus Deoarece culorile se afectează reciproc, fiecare câmp îl afectează simultan pe celălalt și în sine este influențat deacest câmp vecin Ca Contrast secvențial, contrast simultan poate fi ușor și culoare Pătratele cenușii pe un fundal alb par mai întunecatedecât aceleași pătrate gri pe un fundal negru Pe un fundal roșu, pătratul gri pare albastru verde, același pătrat gripe un fundal albastru va părea portocaliu Studiile au arătat că contrastul simultan este explicat prin fenomenulcontrastului auto Acest fenomen constă în faptul că, atunci când retina este excitată de lumină, simultan cu un procesdirect care stimulează senzația acestei culori, există un proces „invers” care stimulează culoarea culorii carecontrastează cu cele date: Culoarea care contrastează cu acesta este aplicată la ea În același timp, conținutul mașiniide la culoarea iluminatului este mult mai puternic decât de la „propria culoare” a suprafeței Fenomenul contrastuluisimultan este explicat prin distribuția (iradierea) „procesului invers” la secțiunile conexe ale retinei, care nu esteiritată de acest flux de lumină Dacă contrastul simultan apare la culoarea fundalului, acesta se explică prin fenomenulcontrastului auto cu culoarea fundalului, în cazul în care suprafața colorată este aprinsă de lumină simplă, aceeașiculoare contrastantă poate fi numită suprafață a suprafeței Pe de altă parte, culorile la fel de aspect atunci cândiluminați cu diverse surse de lumină provoacă diferite culori contrastante cauzate de lumina de culoare care lumineazăecranul Prin urmare, același aspect de aceleași culori poate provoca o culoare contrastantă care are orice ton alspectrului Astfel, culorile în mod egal cu aspect, iluminate de diverse surse de lumină, provoacă culori contrastantecu aspect inegal, datorită suprafeței în principal nu percepute a suprafeței, dar cu lumină de culoare, care acoperăaceastă suprafață Din această poziție rezultă că ochiul este un analizor care diferențiază lumina care se încadrează peaceastă suprafață și lumina reflectată pe această suprafață Astfel, contrastul simultan apare pe baza inducției de lalumină Fenomene similare apar în percepția naturii în condiții naturale Reflectarea luminii colorate din frunzișulverde, de la zăpadă, de pe suprafața colorată, etc provoacă culori contrastante pronunțate, ceea ce este incomparabilmai puternic decât contrastele de la suprafețele pictate în sine (vezi Ill Pe pagina următoare) - V - V Romanenko Sfârșitul lunii februarie V Romanenko Dezgheţ V Romanenko Taetn V Senko Peisaj cu pertridge S Eremin Peisaj cu un cal S Eremin Primavara timpurie Grushevka Contrast simultan - - AnnaKoruma Bărci malteze Van Gog Scaun Gauguin Muzeul lui Van Gogh Olanda lui J Seva Pescar - , TheArt Gallery of New Hive Yale University S Yeremin Buchet cu floarea -soarelui în pădurea de mesteacăn Plec Fo^conform E Omelianenko Reflecții ale luminii de culoare de pe diverse suprafețe Combinații de culoristrălucitoare - - Pentru a explica fenomenele contrastului simultan, au existat două teorii - G Helmholtz și E Goering Helmholtz credea că fenomenele contrastului simultan pot fi parțial reduse la procesul de adaptare care apareca urmare a fixării inconsecvente a ochilor În acele cazuri în care au fost observate strict condițiile de fixare aochilor, Helmholtz explică fenomenele contrastului simultan cu judecăți eronate Din punctul de vedere al lui Goering,contrastul simultan este rezultatul interacțiunii locurilor iritate ale membranei ochiului ochiului Următoareleexperimente Goering vorbesc împotriva teoriei lui Helmholtz: dacă te uiți prin sticla roșie cu un ochi și prin paharulalbastru cu un alt ochi pe banda gri înfățișată pe un fundal alb și fixează privirea la un punct care se află puțin maiaproape de Observatorul să vadă banda gri, apoi observatorul va vedea o dungi albastru-verde și portocaliu pe un fundalviolet În acest caz, fundalul aceleiași culori este perceput, dar datorită influenței roșu și albastru, aceeași bandăgri este percepută în moduri diferite, care contrastând cu culoarea sticlei Experimentele în care culorile contrastuluisimultan amestecat cu culorile adiacente, precum și culorile existente în mod obiectiv, care se supun legiloramestecării de flori, sunt, de asemenea, indicate împotriva teoriei lui Helmholtz Schimbările în culoarea contrastantăîn aceste experimente nu au apărut la culoarea percepută, ci la lumina de culoare, a cărei prezență subiecții nici nu aususpectat V Romanenko Don Silver A Kurmanaevsky Lacul Ritsa L Ushakova În curtea mănăstirii Risa L Ushakova Toamnă Reflectarea luminii și a culorii de pe suprafața apei și a albului - - Prin urmare, nua existat nicio problemă de influență a „judecăților” în aceste experimente Explicația contrastului de culoare, conformacestor studii, constă în faptul că se aplică o culoare contrastantă la fiecare culoare Cu toate acestea, în unele Cazurile de fenomen de contrast simultan sunt intensificate și slăbite din cauza influenței factorilor centrali Deci,contrastul simultan depinde într -o anumită măsură de separarea formei în părți; Contrastul simultan se extinde laîntreaga cifră percepută, ca și cum ar fi „turnat” în ea dacă nu este împărțit Dar este suficient pentru a rupe aceastăfigură în oricare două părți, astfel încât linia care împarte figura în două este un obstacol de a răspândi contrastul O serie de experimente confirmă această situație Când câmpul indus face parte dintr -o cifră întreagă, contrastulcrește Dimpotrivă, izolarea câmpurilor reduce efectul contrastului Cu cât două suprafețe mai apropiate sunt situateunele de altele, având culori diferite, cu atât influența lor mai puternică unul asupra celuilalt O influență deosebitde puternică a contrastului simultan apare asupra graniței câmpurilor (contrastul regional astfel) Schimbarea culoriieste cauzată nu numai de expunerea la contrast la o altă culoare, ci și de o serie de alți factori În special, culorileîși schimbă tonul, ușurința și luminozitatea la distanță, în funcție de dimensiunea unghiului, la care este perceputăaceastă suprafață de culoare Această schimbare depinde de fundalul de culori percepute, iar schimbarea culorilor areloc nu numai pe fundaluri colorate, ci și pe alb -negru Experimentele au arătat că fiecare fundal are propria sa curbăde schimbare a culorii, percepută dintr -un unghi mic Deci, pe un fundal alb, într -un unghi mic de vedere, toateculorile tind să se îndrepte spre două „puncte critice pozitive”, dintre care unul este localizat în partea roșieextremă vizibilă a spectrului, iar cealaltă între verde și albastru Culorile spectrului Drept urmare, pe un fundal alb,culorile galbene, portocalii, violet și violet devin roșii, iar galben-verde, verde și albastru-alungă În același timp,culorile albastre, precum și culori violet și albastru, se întunecă semnificativ pe un fundal alb Cu o mie de ani înurmă, marii stăpâni ai picturii, creând opere de artă, au luat în considerare intuitiv schimbările de culoare ladistanță și au căutat efecte minunate De exemplu, principalul ton galben-verde al unor mozaicuri bizantine făcute înurmă cu mai bine de o mie de ani, când se iau în considerare, pare condiționat, iar mozaicurile sunt neplăcuteschematice, dar atunci când sunt percepute la distanță, se transformă în eșantioane de artă realistă Maeștri ai AsieiCentrale create în secolul al IV -lea N E Ornamente de culoare care nu își schimbă deloc culoarea Dintre cei maiapropiați maeștri ai lui X Rembrandt a folosit efecte similare în tablourile sale Dezvăluirea modelelor de modificăriale sistemelor de culori la distanță este de o importanță deosebită pentru pictura monumentală, care, sub structuriarhitecturale de scară largă, ar trebui să fie proiectată pentru percepție la distanțe mari Rândurile de culoare deculoare sunt comparabile cu multe fenomene ale naturii și produselor culturale De exemplu, rangurile muzicale (gamma),matematică (rânduri naturale, progrese, ranguri Fibonacci și altele), arhitectură (colonade, pași, ferestre și altele),astronomice (ore, zile, ani, secole) Fiecare serie conține un anumit număr de elemente omogene, ale căror proprietățise schimbă de la un element la altul conform unui anumit model De exemplu, linia soldatului începe din partea dreaptăși, în fiecare soldat, distanța de la extremă crește în stânga, calitatea „stânga” crește, până când linia se termină cufluxul stâng, în care există acolo nu este nimic „corect” Toate cele trei caracteristici ale culorii se pot schimba înrândurile de culoare: ușurință, saturație și tonul culorii Culoarea din apropiere este o secvență de culori, care celpuțin o coordonată este comună, iar restul se schimbă în mod natural de la o culoare la alta (vecină) Se distingurmătoarele soiuri ale rândurilor: • pauze (rând în ușurință și saturație); • treceri (de asemenea, în ușurință șisaturație); • Mufturi (amestecarea vopselei cromatice cu erenaire egală); • Rânduri în ton de culoare (de exemplu, de laroșu la galben portocaliu) Pauzele și trecerile - de aspirații ale spectrului luminii solare sunt o serie depuritate, deoarece culorile spectrale au tonuri de culoare diferite, ușurință și saturație și doar puritatea esteaceeași și egală cu % (vezi cercul de culoare al spectrului) Arta „Op-Art” din secolul XX folosește pe scară largătehnica rândurilor de culori pentru a transmite efectele iluminatului, strălucirii, spațiului, iluziilor deformăriisuprafețelor și figurilor Tonurile luminoase Scara tonurilor de lumină de la alb la negru poate fi împărțităcondiționat în trei grupuri: tonuri ușoare, medii și întunecate După ce au luat ca bază, tonurile luminoase ale unuiadintre grupuri pot fi construite (a se vedea desene de mai jos, exerciții pe ton Munca studenților celui de-al doileakur-raw-uri pe tonul de culoare „Compoziție” Galerie „Cal alb” G Gelendzhik Foto de E V Omelianenko „Reflecție” Galeria „Cal alb” G Gelendzhik Fotografie din de E V Omelyanko Dark Tnona Tnona TnonaRelations, nu un singur artist, de la vremuri primitive până în zilele noastre, în timpul construcției imaginii, poateface fără tonuri strălucitoare, medii și întunecate Fundalul poate fi întunecat, apoi tonurile ușoare și mijlociiformează o imagine a unui obiect Dacă fundalul este ușor, atunci tonurile mijlocii și întunecate formează o imagine Înorice moment al zilei și nopților fără ajutorul unor dispozitive de măsurare, ochiul uman determină gradul de iluminareîn natură-un ton luminos comun Revenind la imagine, determinăm imediat dacă este luminos fie întunecat, fie construitpe tonuri de lumină medie Kovalev F V Secțiunea de aur în pictură Kyiv, - - Gama de lumină a interacțiuniimedii Tnona Tnona a tonului și a formei conceptului unui ton de lumină comună a fost formulată cu siguranță de N P Krymov Toate relațiile de lumină și de culoare din imagine se datorează iluminării comune Cu orice grad de iluminare,în orice motiv vor apărea trei componente: lumină, medie, întunecată Respectarea legii a trei componente este cheiaunei organizații bune a imaginii pentru ca aceasta să perceapă privitorul Fiecare grup de tonuri oferă un anumit gradde iluminare generală - un ton luminos comun Când tonurile întunecate sunt adiacente luminii, se creează impresia uneilumini contrastante strălucitoare Tonul general al luminii este asociat organic cu un ton comun de culoare Nu puteți„selecta” culoarea obiectului, dacă tonul general de lumină (iluminarea totală) și tonul total al culorii nu suntdeterminate Indiferent dacă vorbim despre o compoziție ornamentală, viață, peisaj, portret sau imagine de complot,nicăieri pentru a face imaginea cu un ochi întreg și ușor perceput, dacă nu există trei componente în ea Dacă patru,cinci sau mai multe componente sunt vizibile în imagine, o astfel de imagine nu va fi solidă, va fi dificil de perceput Cu cât este mai multe gradații de lumină, întuneric și mediu, cu atât este folosit artistul, cu atât mai multe imaginieste considerată opera sa Dar această varietate de nuanțe nu va oferi decât o imagine organizată pentru percepțieatunci când se unesc în cele trei grupuri principale: luminos, mijloc, întunecat Principalele ar trebui să fieconsiderate trei opțiuni pentru organizarea imaginii: • un obiect ușor pe un fundal întunecat; • un obiect întunecat peun fundal ușor; • Întunecat și mediu în subiect pe fundalul tonului mijlociu A M Kurmanaevsky „Inspirație” triptică(frecvență centrală) General Sveta Tone of the Picture (Light, Medium, Dark) - V Romanenko Satul Razdorskaya Dig Câștigă Centri Ban Gog Secerător Muzeul Vapului GOG Olanda Anna Korum Trandafiri S Eremin Seara pe don Anna Koruma Val Vincent Van Gogh Cartofi Muzeul lui Van Gogh Olanda este tonul generalSveta al imaginii (lumină, mediu, întuneric) - - Relații proporționale de lumină, mediu și întuneric în fotografii(fotografia autorului): a - „Cat de iarnă”; B - „Iris” Cercul de culori este determinat de culorile primare și dedezvoltarea culorii prin descompunerea oricărei culori folosind o prismă, puteți determina culorile roșii, verzi șialbastre (culori aditive de bază), sau cyan, fuchsin și galben (culori subtitrare de bază) Această tehnică simplă, darindicativă, vă permite să determinați culorile de bază reale Cu cât știm mai precis care sunt culorile de bază, cu atâtmai multe culori secundare putem reproduce cu ajutorul lor Privind prin aceste cercuri prin prismă, putem vedeaculorile de bază Cercul de pe un fundal alb se descompune într -o combinație de cian/fuchsină/galben Același cerc peun fundal negru se descompune într -o combinație de roșu/verde/albastru Televizoare, camere, scanere, calculatoare sebazează pe un sistem aditiv de reproducere a culorilor RGB, unde roșu (R), verde (G) și albastru (b) în combinațiecreează alb Imprimarea offset, imprimarea digitală, vopselele, plasticul, țesătura și fotografia se bazează pesubtitrare, iar cantitatea de luminoasă, medie și întunecată în orice lucrare de pictură sau grafică este, de asemenea,subordonată legii legii unei proporții de aur Cea mai armonioasă combinație a valorilor zonei prin ton, exprimatăaritmetică: , , ( + = ) „Trinitatea” de A Rubblev este construită astfel încât în ​​ea culorile deschisesă fie părți, întunecate de părți, toate tonurile medii sunt de de părți Relațiile proporționale de lumină,mediu și întuneric se manifestă în orice imagine Dacă artistul trebuie să provoace privitorul senzația dorită și săexprime o anumită idee, el se poate abate de la normă Cunoașterea legilor soluției tonale a imaginii îl va ajuta peartist salvându -l de la o pierdere inutilă de forță în căutările intuitive (citat de: Kovalev F V , ) Culorileprincipale vizibile prin prismă: a - cyan, fuchsia, galben; B - Roșu, verde, albastru - ColorCube Model ColorCubeCMY/CMYK Un amestec de cian (c), fuchsin (m) și galben (y) creează negru (k) Unicitatea colorCube este că în ea ambele sistemesunt combinate într -un singur model Pentru a trece de la sistemul RGB la sistemul CMYK, doar întoarceți cubul Deci,știm că culorile primare (rgitpag) sunt roșii, galbene și albastru Pentru a obține culoare secundară (secundară),amestecăm o culoare cu alta Galben și roșu oferă portocaliu, roșu și albastru-purpuriu/lenjerie, și albastru și galben-verde Și ce este culoarea terrriată? Culoarea primară este pur și simplu luată și se adaugă secundarul vecin Aceastaînseamnă că există șase culori terțiare (două culori din fiecare culoare primară) Tehnicile cercului de culoare(spectral) ale selecției de culori a culorilor de culori folosind cercul de culoare Cel mai simplu mod de a selectaculori în cercul de culoare este să vă imaginați un triunghi izoscel deasupra cercului Culorile care sunt sub vârfurisunt potențiali candidați pentru utilizare Acest tip de selecție a culorilor se numește schemă de triadă În cercexistă patru scheme diferite de triadă cu care puteți lucra Concluzia este că aceste culori, care lucrează împreună,formează o combinație armonioasă de culori Culori primare, secundare și terțiare Pentru a înțelege pe deplin modul încare aceste culori interacționează între ele, cel mai bine este să le aranjați într -un cerc După ce am reunit culoriprimare, secundare și terțiare, obținem un cerc de culori Schema Triad în selecția culorilor http //www webmascon com/ken Davies http // www webmascon com , dar triadele nu ar trebui să fie limitate Puteți alegeculori complementare (complementare), adică acele culori care sunt situate într -un cerc direct unul față de celălalt -de exemplu, roșu și verde Sunt numite complementare/complementare, deoarece fiind plasate în apropiere, se fac reciprocmai luminoase și mai pline de viață Combinațiile de culori suplimentare, de exemplu, puteți lua două perechi de culoricomplementare, care se numește „complement dublu” Spuneți, galben și violet/ liliac, albastru și portocaliu O altăschemă este un complement alternativ (complement alternativ), când o triadă de culoare cu culoare, completată de unadintre culorile triadei, este combinată Verde, roșu-purpuriu, roșu și portocaliu-un exemplu de astfel de combinație Există, de asemenea, o „complicare împărțită” (complement împărțit), atunci când este luată culoarea, culoareacomplementară și două culori adiacente Probabil ați auzit despre caiet: când sunt luate patru culori, care sunt situatedirect unul față de celălalt, adică selectează - una primară, una secundară și două culori terțiare Mai jos suntexemple ale schemelor de mai sus Opțiuni pentru combinații de culori ale unui caiet, așa că am traversat toatecombinațiile posibile de culori contrastante Acum apelăm la două tipuri de scheme care folosesc culori conexe -monocromatice (monocromatice) și similare (analog) Un set monocromatic de culori, așa cum este demonstrat de numelesău, folosește o singură culoare și toate nuanțele și variațiile sale Schema de combinații conexe de culori O schemăde culori similară folosește culori care sunt situate în cartier între ele pe un cerc de culori Recomandări pentrudezvoltarea culorii (pe exemplul cercului de culoare al lui V M Shugaev) vopsea - Acesta este materialul cu careartistul speră să apeleze și privitorul de culoare, similar cu cel care i -a provocat radiații ușoare de la obiecte Nevoia de a păstra tonul general al culorii din imagine îl determină pe artist să limiteze numărul de culori utilizatecât mai mult posibil Adesea auzim: „Imaginea este scrisă în culori calde”, „Imaginea este scrisă în culori reci” Daraceasta este o declarație generală și nedeterminată Este necesar să numim mai precis tonul general al culorii, să -lasemănăm cu unul dintre tonurile de culoare, de exemplu, cercul de culoare al lui V M Shugaev, format din culori Apoi putem vorbi despre imagine mai sigur: imaginea (compoziția) este construită pe culoare galbenă, galbenă-portocaliusau roșie Predominanța într -o imagine albastră îi oferă un ton general de culoare albastră Cercul de culoare al luiV M Shugaeva - - Cercul de culoare din Shugaeva este un model de culoare foarte convenabil Acest cerc este un cercechivalent, matematizat și simetric Când a construit un cerc, V M Shugaev a pornit de la patru culori primare: roșu,galben, albastru și verde Construcția suplimentară a fost efectuată după cum urmează: / din roșu a fost adăugat laculoarea galbenă-s-a dovedit galben-portocaliu (galben înroșit); S -a adăugat jumătate de roșu la galben - s -a doveditportocaliu, iar când s -a adăugat / roșu la galben - au primit unul roșu -oral Următorul în cerc este pur roșu Înaceeași ordine, culoarea albastră este adăugată la culoarea roșie, verde, galben la culoarea verde (toate culorile artrebui să fie egale Svetlots) Construirea unei culori poate fi realizată în următoarele moduri Pe o vopsea (folosind alb -negru saufără ele) Combinații monocrome Construirea unei culori pe o vopsea este plină de oportunități enorme Transmitereaculorilor monocrome contribuie la expresia unui anumit plan Pe „familia” culorilor (pe culori conexe) Combinațiiconexe de culoare Mai multe oportunități pentru completitudinea exprimării planului oferă artistului construcțiaculorii pe „familiile” de culori: în verde, păzitor, violet, roșu, albastru Combinațiile de culori fac posibilăprovocarea anumitor senzații de culoare și dispoziție în privitor Pe vopsele care oferă formarea de conținut conex Combinații de culoare-contrast de răzbunare Această aromă este mai bogată în nuanțe de culoare, armonioasă, oferăsenzații de culoare apropiate de cele pe care le obținem cu lumină solară non -tank O pereche de culori de contrastconexe (vopsele) folosind shaflings și întunecare oferă multe nuanțe de culoare Una dintre culori ar trebui săstabilească tonul total al culorii Un exemplu de construire a unei culori în două perechi de culori de contrastaferente este „Trinitatea” lui Rublev La combinații contrastante de culori Combinații de contrast de culoare Dacăculoarea este construită pe câteva culori contrastante, atunci în construcție sunt implicate două perechi de culoricontrastante Combinații monocrome Munca studenților din Fii Yufu Profesorul E V Omelianenko este rolul dominant estejucat de o culoare care a construit un ton de culoare comun al imaginii Formulată de profesorul P Ya Pavynova,Regulamentul asupra celor doi poli ai picturii acționează ca legea ei Culoarea caută să se dovedească într -un avion Pentru a provoca o anumită dispoziție în privitor, este necesară cantitatea corespunzătoare de culoare (senzație deculoare) și combinație cu alte culori De aici planeitatea, decorativitatea, luminitatea, puritatea culorilor Zdrobireaformei pe planuri mici, întunecarea și evidențierea la transferul volumului și spațiului, reducerea iluminării duce la opierdere de culoare, dar acest lucru este compensat de capacitatea de modă, transferați volumul obiectului, materialulsău, profunzimea lui Spațiu Culoarea ca senzație subiectivă se leagă subconștient de starea de spirit Creierulobiectează întregul set de senzație de lumină, inclusiv culoarea creată de acesta Senzație de culoare Kovalev F V Secțiunea de aur în pictură Kyiv, Ibid Exemple de combinații similare în culori populare și decorative șiaplicate legate de artă Munca studenților din Fii Yufu Lector E V Omelyanenko poate exista separat Cu ochii închiși,putem reproduce mental o senzație particulară de culoare Când vorbesc despre culoare, înseamnă unitate (roșu, galben),când vor să spună despre combinația multor calități sau caracteristici ale unui obiect (fenomen), folosesc cuvântulculoare Comun pentru toate operele de artă ca obiecte fizice și obiecte ale naturii este capacitatea lor de a reflectaundele de lumină (raze) Reflectate din diferite obiecte (inclusiv din imagine), razele de lumină ajung la retină, oafectează separat, fiecare în felul lor atrage imagini în funcție de lungimea undei și provoacă senzații de diferiteculori Dar aceste imagini (urme pe retină) nu rămân indiferente între ele, interacționează, sunt sintetizate de creierîntr -o senzație comună, a cărei nume este colorat Kovalev F V Secțiunea de aur în pictură Kyiv, - - AnnaKoruma Delfini E Omelyanenko Maci Mătase E Omelyanenko Culoarea fervorii Mătase V K Senko Soare leneș A M Kurmanaevsky Portretul poetului E A Yevtushenko Combinații înrudite și contract conexe decompoziție color- Asociațiile Ocean Compoziția de lucru a studenților Color Kohtnpactn Munca studenților E Omelianenko Căldură Mătase Combinații relative și contractuale pe exemple de artiști- -V Arsenyev Lazurshp ctnydehtnoe fii yuf Predarea E V Omelyanenko A M Kurmanaevsky Orașul Rene Makintosh E Omelyanenko Bujor Anna Koruma Pasăre V Arsenyev Nappyurmorpg cu un ulcior roșu Combinații contrastante deculori în operele artiștilor - - proprietăți optice ale substanțelor care nu emit propria lor lumină, reflectă oparte din lumina care se încadrează pe ele și absoarbe restul Dacă toate razele de lumină sunt absorbite în aceeașirelație în care sunt date în spectru, atunci o astfel de absorbție este numită indistinguibilă Dacă razele de luminăsunt absorbite într -o relație diferită decât sunt reprezentate în spectru, atunci o astfel de absorbție se numeșteselectivă Numărul care exprimă raportul dintre cantitatea de raze de lumină absorbite la suprafață la numărul de razecare se încadrează pe acesta se numește coeficient de absorbție Numărul care exprimă Raportul dintre numărul de lumini reflectat de suprafață la numărul de raze care se încadrează pe ea se numeștecoeficient de reflecție Suprafața, care aproape nu reflectă lumina care se încadrează pe ea, are negru Suprafața carereflectă aproape complet lumina care cade pe ea are alb Suprafața culorii reflectă undele de diferite lungimi Prinurmare, fiecare suprafață de culoare are propriul său spectru de reflecție Razele ușoare care cad pe suprafața unuisubiect sunt reflectate, absorbite sau trec prin el; Corpurile transparente au toate cele trei proprietăți, opace -absoarbe și reflectă doar raze de lumină Într -un mediu omogen (de exemplu, în aer), razele de lumină se răspândescdrept, dacă întâlnesc o suprafață opacă lustruită pe calea lor, atunci cantitatea lor principală este reflectată din ea Suprafețele oglinzilor oferă o reflectare adecvată, suprafețe dure - o culoare difuză sau difuză reflectată Suprafețelenetede ale unor corpuri - sticlă de lapte, glazură, porțelan, culori strălucitoare, etc - Adesea oferă reflecțiesimultană și difuză în același timp Lumina radiată de diverse surse are o compoziție spectrală diferită, de caredepinde culoarea iluminatului Lumina albă este o lumină complexă Când treceți lumina printr -un corp transparent, seobservă un fenomen numit refracția luminii În acest caz, razele de lumină cu diferite lungimi de undă merg în direcțiidiferite Acest fenomen se numește dispersie a luminii Pigmenții și coloranții organici și anorganici folosiți pentrumateriale de colorat se numesc collante Coloranții sunt substanțe sau substanțe solubile care se dizolvă în timpulvopsirii De obicei, sunt utilizate pentru pictarea textilelor, hârtiei, plasticului, pielii, etc Unele clase decoloranți devin insolubile ca urmare a procesului chimic după penetrarea în material pictat Pigmenții sunt particuleinsolubile de substanțe dispersate în vopsele, lacuri, vopsele tipografice, hârtie, plastic, cauciuc, etc Pigmențiilumininiști pentru vopsele sunt de obicei coloranți solubile în plastic Materialele plastice combină colorantul șiingredientele înainte ca plasticul să fie transformat chimic în solide insolubile și zdrobite în pulbere În prezent,există mii de pigmenți și coloranți Doar un număr relativ mic este de interes pentru artiști și designeri Levizonuldin cartea sa, dedicat stabilității pigmenților de artă la lumină, citează o listă de aproape de pigmenți care suntfolosiți sau pot fi folosiți de artiști Informații despre utilizarea pigmenților de artă în prezent și în trecut pot figăsite în cărțile lui Mayer, Velt, precum și în Gettens și Stout Pigmenții sunt pulberi subțiri de origine minerală sauorganică sau preparate chimic (artificiale), insolubile în apă și solvenți organici, dar capabili să se amestece uniformcu ei, formând compuși colorați Pigmenții organici și anorganici sunt substanțe constând din particule mai mult sau maipuțin mici, care sunt practic insolubile în mediul de utilizare (material de acoperire) și sunt utilizate ca colorant Colorantul este un concept generic pentru toate substanțele de colorat, care la rândul lor sunt împărțite în pigmențialb -colorați și negri și pigmenți colorați organici și negri (DIN și DIN ) Substanțele de colorat -solubile în mediul înconjurării coloranților - nu sunt luate în considerare aici Atât pigmenții anorganici, cât și celeorganice pot fi diferențiate de puncte de vedere colorate, adică, conform acestei nuanțe (nuanță de culoare): în galben,portocaliu, violet, albastru, verde, maro și negru și compoziția lor chimică Generalul pentru toți pigmenții este că ise oferă așa-numitul indice de culoare, ceea ce face posibilă identificarea și identificarea lipsită de ambiguitate însistemul de pigmenți În plus, pigmenții diferă: • Puterea de culoare și/sau capacitatea lor de colorare; •Proprietățile stabilității Pigmenții ar trebui să aibă anumite proprietăți: • să aibă o anumită caracteristică deculoare (ton de culoare, luminozitate, saturație) și, fiind aplicate împreună cu materialul de etanșare care se leagă desuprafață, reproduc toate culorile originalului, dacă este posibil • Aveți o intensitate ridicată care ar face vopseacu concentrația lor mai mică • Pentru a forma cu substanțe de legare în funcție de scopul vopselelor transparente(triad) sau de acoperire (legare, postură și alte) - - • cât mai mult timp, nu schimbați caracteristicile culoriisub influența luminii • Aveți un grad ridicat de dispersie și particule moi, ceea ce asigură formarea O suprafață netedă pe imprimare și nu provoacă o uzură rapidă a formei imprimate • Fii rezistent la apă, alcool, ulei,toluen și alți solvenți • Aveți o intensitate mică a uleiului, ceea ce face posibilă creșterea concentrațieipigmentului în vopsea pentru a crește intensitatea culorii • Liante cu puț umed, ceea ce reduce procesul de fabricațiea vopselelor și oferă o distribuție uniformă a pigmentului în vopsea După cum sa menționat deja, a doua componentăobligatorie din vopsea și lacuri sunt substanțe prin care culoarea setată va primi acoperirea Sunt numiți agenți decolorare și împărțiți în două grupuri - coloranți și pigmenți Coloranții din vopsele și lacuri sunt folosiți foarterar, așa că aici vom lua în considerare doar pigmenții În prezent, se folosesc atât pigmenți anorganici, cât șiorganici, dar mai larg anorganici Ei, ca și organice, pot fi naturale și sintetice Pigmenți anorganici pigmențianorganici sunt folosiți fără restricții pentru toate tipurile de tencuieli și culori de dispersie (minerale, bazate perășină sintetică, tencuieli organice, silicat sau din rășină din silicon) și au o rezistență bună și excelentă lacondiții de lumină, vreme meteorologică și alcali Dar, în ciuda acestui fapt, trebuie să alegeți cu atenție pigmențiiorganici Deci, unele dintre ele, din cauza rezistenței insuficiente la condițiile ultraviolete și meteorologice, suntpotrivite doar pentru uz intern, altele ies în evidență din cauza rezistenței insuficiente la alcali, altele prezintă orezistență suficientă la alcali doar în așa-numitul „ton pur” ( pigment fără a adăuga alb) și rezistență insuficientă încele mai frecvent aplicate în practica opțiunilor mai ușoare În ciuda faptului că, atunci când utilizați pigmențiorganici, nuanțele sunt mai luminoase (luminoase) și strălucitoare, există o serie de restricții care trebuie luate înconsiderare Pigmenții organici pot fi folosiți în principiu pentru tencuieli organosilicatici și organosilicon Pigmenții naturali sunt obținuți prin pigmenți naturali prin prelucrare mecanică simplă (dezacord, galbere) de roci deargilă care conțin oxizi de fier, cum ar fi rulmentul de fier, mumii, ocru și alte substanțe Acești pigmenți suntdurabili, rezistenți la influențele atmosferice și la lumină, nu au luminos, ci într -o mare varietate de nuanțe Numelepe care Pigment îl primește, de regulă, în funcție de locul producției sale (Arkhangelsk Brown, Serpukhov Red,Podolskaya Black etc ) Pentru a obține diverse nuanțe, pigmenții de origine naturală sunt supuși nu numai de mecanici,ci și de tratamentul termic (calcinare) la diferite temperaturi Așadar, de la Ocher Light Get Ocher roșu, de la Sienași Umbra Natural - Sienna și Umbra au ars Datorită succeselor sintezei organice din ultimele douăzeci de ani din țaranoastră, se dezvoltă producția industrială de pigmenți organici, care depășesc natural, suculență, profunzime șivarietate de culori Pigmenții ftalocianinei, cum ar fi fluoreanina albastră, sunt poate cei mai utilizați, în specialîn materialele de pictură (LKM) în scopuri industriale Fără îndoială, în curând LCM de consum al consumatorilor se vaface și cu aceste substanțe Pigmenții organici absolute sunt albirea optică care poate oferi unei suprafețe pictate oluminozitate specială, suculență, saturație de culoare Vopselele minerale (pigmenți minerali) în lucrări artistice șiformate folosesc în principal pigmenți minerali care au o rezistență deosebită la influențe atmosferice, chimice șiușoare Pe baza pigmenților organici care sunt inferiori în ceea ce privește puterea minerală, dar au o rezistență lalumină suficientă, adică nu se ard și nu schimbă culorile sub influența luminii solare, compuși colorați sunt pregătițipentru munca în interior Compușii colorați din natura minate în natură sau obținuți pigmenți artificiali anorganici nusunt încă folosiți Avantajul lor este rezistența la expunerea la lumină și atmosferică, precum și la rezistența laacizi și alcali Dezavantajul lor este strălucirea insuficientă: cu ajutorul pigmenților anorganici, sunt produse doarnuanțe relativ mat În comparație cu pigmenții organici, mult mai dificil de dispersat în lianți apoși, pigmențiianorganici pot fi relativ ușor și rapid dispersați Dar, în cele mai multe cazuri, acestea sunt mai grele și au odensitate specifică mai mare, astfel încât efectul relaxării ar trebui să fie luat în considerare în special Întencuierii decorative minerale, vopselele și tencuielile de silicat, precum și în vopselele și tencuielile cu rășinăsiliconică pentru colorare ar trebui să fie utilizate exclusiv Pigmenți rezistenți la alcali • Creta Mineralul alb este utilizat pe scară largă ca pigment principal în adeziv, bazatpe apă și alte vopsele, chity, precum și un pigment auxiliar în ulei, alchid și alte LKM -uri bazate pe formarea defilme sintetice • Mumie Mineral de la galben la culoarea roșie din cărămidă, în compoziție chimică aluminosilit cu unconținut mare (până la %) de diferite impurități Mumia este folosită pentru fabricarea unei mari varietăți devopsea • În anumite scopuri, acest pigment este sintetizat prin calcinerea unui amestec de cretă cu sulfat de fier șise numește mumie artificială Depășește puritatea și luminozitatea naturală, dar inferioară în rezistența atmosferei •ors Mineralul este de la culoare galbenă la roșu maro, în compoziție chimică-aluminosilat, pictat cu oxizi de fier Ocher este utilizat pe scară largă pentru fabricarea unei mari varietăți de vopsea • Siena O varietate de Ocher esteun mineral folosit atât sub formă naturală, cât și după tragere Siena naturală este galbenă, iar arsul este maro-portocaliu sau roșu maro Sunt utilizate în principal pentru fabricarea creioanelor colorate și a culorilor deimprimare • Informații privind surren Mineralul de la cărămidă roșie la cireș întunecat cu nuanță maro, în compozițiechimică este oxidul de fier • Talc Mineral alb folosit pentru o mare varietate de vopsele O proprietate foarteimportantă a talcului este capacitatea de a crește rezistența la atmosferă a acoperirilor • Umbra Mineral maro cunuanțe verzui sau roșiatice Folosit pentru fabricarea de tot felul de culori Aplicați umbra și ars Acesta din urmădiferă de culoarea mai profundă „brută” și de o captivare mai mare • Shipat este ușor Un alt nume este gipsul natural Un plămâni cu un plămân este, de asemenea, numit anhidrit obținut prin deshidratarea gipsului natural Datorităcapacității scăzute de ascundere și a unei solubilitate relativ ridicată și a umflăturii în apă, găsește o utilizarelimitată doar pentru culorile adezive și a apei • Shipat este greu Un alt nume este baritatea Mineral alb, care esteîn principal sulfat de bariu Este utilizat pentru o mare varietate de culori Acum vom lua în considerare principaliireprezentanți ai lumii pigmenților sintetici (numărul lor total ajunge la multe zeci) Pigmenți artificiali aipigmenților artificiali sunt produse în fabrici, uneori prin procese chimice complexe Pigmenții obținuți în acest felse disting printr -o compoziție și structură chimică constantă, luminozitate, puritate și saturație a culorii, care, cași în pigmenții naturali, se datorează compușilor din diverse metale Prin urmare, sunt numiți pigmenți mineraliartificiali - acestea sunt diferite tipuri de alb, coroane, verzi și altele Efectul acestui concept nu destul dedefinit înseamnă pigmenți care sunt produse în vopsele, lacuri, materiale sintetice, culori tipografice, produsecosmetice, etc Un anumit efect optic, bazat în principal pe reflectarea luminii Aceasta include pigmenți cu un efectmetalic (aluminiu-bronz), pigmenți cu o strălucire de perlă (pigmenți cu oxid de metal și mica), oxid de fier în formăde pliante, dioxid de titan, grafit și așa-numit pigmenți polimerici bazați pe diverse subțiri foarte subțiri folii Dinmaterial sintetic (efect de strălucire impresionant) • Litoponny White Pigmentul alb, în ​​compoziție chimică, este unamestec mecanic format din cantități echivalente de zinc și sulfat de bariu Din toți pigmenții albi, litoponii sunt maipuțin decât ușoare • Muffle de zinc alb Pigment alb sintetizat prin arderea vaporilor de zinc în cuptoarele cu mușchi Sunt utilizate în diverse LKMS • Zinc Viteric White Pigment alb, obținut, cum ar fi albirea, arderea vaporilor dezinc, dar în alte condiții Acești albi au o rezistență la atmosferă mai mare decât mutarea • Blanfix Pigment alb,care se află în structura chimică a sulfatului de bariu special sintetizat • Dioxid (dioxid) al titanului Acestpigment alb alb este în prezent „principal” printre toți pigmenții albi Dioxidul de titan este sintetizat sub forma adouă modificări cristaline-unre-tiling și anatază Rezistența la atmosferă a dioxidului de titan în modificarea anatazei(anatază) este scăzută, prin urmare, LKM cu acesta este utilizat doar pentru lucrări interne, iar atunci când suntdesemnate după al patrulea grup, este plasată litera „A”, ceea ce indică faptul că acest material conține anatază Unexemplu este vopseaua pe bază de apă E-V- A • Pictarea azurului Un alt nume este Melorie Pigment albastru închis Aplicați pentru o mare varietate de picturi Cu toate acestea, trebuie amintit că acest pigment este complet cuibărit laacțiunea alcalinilor, prin urmare, LKM care conține - - acest pigment, Nu puteți picta suprafețe cu reacție alcalină, de exemplu, ciment, iar acoperirea nu poate fi operată în condiții deexpunere la alcalin • Oxid de crom Pigmentul are o culoare verde, are o rezistență la lumină și atmosferă extrem deridicată • Pigment roșu -oxid de fier Alte nume sunt Marte Red, Redoxid Substanța roșie maronie folosită pentru omare varietate de culori Prin compoziția chimică este un oxid aproape individual al fierului trivalent al uneistructuri hematite • Pudră de aluminiu Pigment-gri-argintiu; Este utilizat în cazurile în care este necesar să seobțină o suprafață strălucitoare de argint-argintiu • În compoziția chimică, pulberea de aluminiu este aproape aluminiuindividual, cu toate acestea, suprafața fiecărei particule a pigmentului este acoperită cu cel mai bun strat de oxid dealuminiu În plus, fiecare particulă este acoperită cu un strat subțire de parafină pentru a o proteja de oxidareaprofundă, care poate fi însoțită de combustie spontană Acest pigment este produs ca bunuri de consum în cantități mariși poate fi întotdeauna cumpărat în magazine În ultimii ani, pulberea de aluminiu a început să fie pregătită sub formăde paste O astfel de pastă este o formă de produs mai convenabilă, deoarece nu este praf și mai ușor de combinat cuformaturile de film • Funing (carbon tehnic) Pigmentul este negru, în compoziție chimică - carbon aproape pur •Ultramarin Pigmentul este albastru, în compoziție chimică - un aluminiu complex care conține sulf Pigmentul are orezistență bună la lumină și atmosferă, rezistentă la alcali, dar este ușor distrus de acizi Pasivarea pigmențilorîmpreună cu pigmenții, al căror scop de a oferi unei picturi o anumită culoare, există un grup de pigmenți, al căruiscop este de a face un substrat metalic mai pasiv în raport cu coroziunea decât în ​​natură Astfel de pigmenți suntnumiți Passivant Pigmenții își arată efectul pasivant asupra metalului dacă difuzarea apei are loc prin acoperirea încare sunt dispersate, ca urmare a căreia pigmentul este foarte nesemnificativ De fapt, această soluție apoasă are unefect pasivant Deoarece difuzarea apei printr -o pictură cu mai multe straturi este dificilă, este recomandabil săintri în pigmenții pasivanți doar în primeri În prezent, sunt produse pigmenți pasivi, cum ar fi zincul, sabia deplumb, fosfatul de crom și altele Primerele care conțin pigmenți pasivali sunt numiți Passiving, includ primerulGF- făcut pentru consumul popular Categorii de pigmenți • aditivi pigmentari pentru fabricarea de materialeplastice; • aditivi pigmentați pentru fabricarea cauciucului; • paste pigmentate conform specificațiilor clientului; •Pigmenți stacojii; • pigmenți anti -coroziune; • Pigmenți albi; • pigmenți albaștri; • Pigmenți pentru hârtie și carton;• Pigmenți de piele; • Pigmenți pentru vopsele; • Pigmenți pentru culori tipărite; • Pigmenți pentru industriaalimentară și farmaceutică; • Pigmenți pentru materiale plastice; • Pigmenți pentru cauciuc; • Pigmenți de ciment; •Pigmenți galbeni; • încetinirea pigmenților arzători; • Pigmenți verzi; • Pigmenți de pământ; • Pigmenți din cărbuneanimale, os ars; • pigmenți karmine; • Pigmenți maro; • Pigmenți coseni; • Pigmenți roșii; • Pigmenți metalici; •Pigmenți pe baza pastelor de aluminiu; • Pigmenți bazati cu bariu; • Pigmenți pe baza pastelor de bronz; • pigmențibazate pe cadmiu; • Pigmenți pe bază de cobalt; • Pigmenți pe baza oaselor tamarind; • pigmenți Xantophyll; • Pigmențipe bază de mangan; • Pigmenți pe bază de Marena; • Pigmenți cu bazat pe cupru; • Pigmenți bazate pe cretă; • Pigmenți pebaza molibdenului; • Pigmenți pe baza prafului de marmură; • Pigmenți pe baza oxidului de fier (galben, roșu, negru); •Porci pe baza plumbului; • Pigmenți bazate pe Surm; • Pigmenți pe bază de Tanin; • pigmenți bazate pe titan; • Pigmențipe baza ferocianidei; • Pigmenți bazați pe henna (Lavsoony); • Pigmenți clorofilă; • Pigmenți bazate pe crom; • Pigmențicu sediul în zinc; • Pigmenți portocalii; • Pigmenți de perle (perle); • Pigmenți purpurii; • Pigmenți roz; •Pigmenți cu barbă întunecată; • pigmenți rezistenți la căldură; • Pigmenți purpurii • Pigmenți fosforici șifluorescenți; • Pigmenți de culoare indigo; • Pigmenți negri Coloranți cu un alt grup mare Substanțele de colorat utilizate pentru prepararea compușilor colorați sunt coloranți Sunt împărțite în naturale șiartificiale Coloranții naturali sunt preparați de la plante și organisme simple de animale De exemplu, culoarea roșievă permite să obțineți decocturi de lemn roșu sau rădăcini de Marena; Red-maro-din coaja de ceapă; Galben - din fructenecoapte ale cătinei; Maro - făcut din coaja de nuc sau scoarță de mere, negru - din scoarță de arin sau salcie Coloranții naturali în majoritatea cazurilor sunt persistente și nu își schimbă culoarea sub influența luminii Coloranții artificiali (anilină) sunt atribuite unui grup mare de coloranți organici produse din anilină, naftalenă,antracene și alte hidrocarburi Coloranții anilinei dizolvați în acid diluat sunt numiți acid și dizolvați în apă cuadăugarea de amoniac sau în alcool - de bază sau alcool Coloranți artificiali în comparație cu rezistența la luminănaturală O caracteristică caracteristică a coloranților, spre deosebire de pigmenți, este aceea că atunci când secompară compoziții colorate, acestea se dizolvă complet în conectarea sau în solvenți Vopselele aniline ar trebui săaibă o intensitate ridicată-o cantitate mică de material (de exemplu, una sau două picături de cerneală, puteți picta ogăleată întreagă de apă) într-o anumită culoare într-o cantitate mică; Fără sediment, se dizolvă complet în apă sau înalt lichid Moleculele de colorant ar trebui să fie bine fixate cu o fibră, este ferm conectată cu acesta, altfelmaterialul nu va fi pictat deloc (cum, de exemplu, sticla nu este vopsită cu compoziția de apă a colorantului), sau vafi Fii atât de mold, încât nu vor mai rămâne urme pe ea Pentru a îmbunătăți calitatea colorației, este recomandat săadăugați alcool sau denaturat, astfel încât colorantul să se răspândească mai uniform și țesătura este mai binecolorată În practica lucrărilor artistice și de formare, acestea sunt utilizate în principal pentru pictura tisulară decătre un batik, a cărui esență este aplicarea preliminară a unei compoziții speciale impermeabile la țesătura dințesătură Pentru aceasta, se folosesc în principal țesături transparente de mătase Alături de pigmenți și coloranținaturali și artificiali pentru designul artei, se folosesc pulberi metalice O pulbere subțire de aluminiu metalic deculoare argintie frumoasă (pulbere de aluminiu), o pulbere subțire de bronz, având o formă de pulbere de aur, a devenitrăspândită Pentru muncă, aceste pulberi sunt preparate pe diverși lianți - ulei, lac sau adeziv Umpluturile suntnumite minerale insolubile adăugate la compuși colorați pentru a salva pigmenții, precum și pentru a da compozițiileproprietăților suplimentare - rezistență crescută, rezistență la foc, rezistență la acid n , în funcție de care esteutilizat unul sau alt tip de umplutură Umpluturile sunt, de asemenea, incluse în compozițiile utilizate pentrupregătirea suprafețelor (compoziții de primer) Atunci când alegeți un umplutură, se ia în considerare culoareacompoziției colorate și a liantului utilizat Așadar, de exemplu, pentru culorile adezive ale culorilor deschise, serecomandă utilizarea caolinului subțire subțire ca umplutură În plus, pentru a îmbunătăți calitatea culorilor adeziveca umplutură, se folosește mica măcinată Pentru a compune compoziții primitive în timpul funcționării, se folosescvopsele de ulei și temporale Influențele atmosferice condițiile de mediu includ iluminarea și efectele atmosferice,precipitațiile, expunerea la factori industriali (substanțe nocive) și alți factori, al cărui impact este acoperit dupăuscare Trebuie avut în vedere faptul că toate acoperirile externe sunt supuse unor procese naturale de îmbătrânire!Deoarece gradul de dependență de condițiile de mediu este foarte complex și divers, este necesar ca toți parametriiposibili să fie luați în considerare pentru rezistența optimă a culorii Nu orice nuanță de culoare dorită cu oricepigmentare va dura mult timp Acest lucru ar trebui să fie luat în considerare în special în cazul unor astfel de nuanțela modă, precum, de exemplu, violet, roz sau albastru Este necesară prudență, și mai ales atunci când ar trebuicompilate folosind un număr relativ mic de pigmenți organici colorați În funcție de tipul și cantitatea de substanță delegare, tip și grad de pigmentare și condiții atmosferice care predomină la acest obiect, precum și în funcție de durataefectelor asupra acoperirilor în timp, stratul superior - - al liantului este distrus Astfel, o particulă de pigmentși umplutură anterior fixată anterior în ambreiajul filmului sunt expuse: atunci când stratul superior a fost șters,apare impresia unei suprafețe „superficiale” Deși principala cauză de „agitare” este distrugerea liantului din cauzaexpunerii ultraviolete, poate accelera sau intensifica Un mod fotocatalitic, în timp ce un catalizator, de exemplu, este un pigment Dioxidul de titan este activ în special înaceastă privință Flemitatea este, de asemenea, asociată, de regulă, cu pierderea strălucirii și/sau a somnului vizibilal acelor acoperiri care anterior arătau un anumit grad de luciu Motivele cretei pot fi: • tipul și concentrațiapigmentului; • pigmentare excesivă și/sau proporție prea mică a liantului cu utilizare externă; • un liant inadecvat încompoziția sa; • Cu sisteme nepigificate, absența protecției UV a liantului; • Rolul decisiv pentru „provocarea”atacului UV este jucat de orientarea clădirii în raport cu punctele cardinale și locația obiectului (loc, înălțime) Este mai important să alegeți componentele rețetei pentru o utilizare externă extrem de rezistentă la condițiile delumină și vreme; • În nuanțe de culoare, pigmenții sunt verificați nu numai pe ton complet, ci și în opțiuniclarificate Concentrația volumetrică a pigmentului (OKP) OKP este o valoare esențială calculată pentru caracterizarearelației dintre pigment și umplutură pentru ponderea liantului în stratul solid de vopsea Caracteristica acoperirii OKPeste mai informativă decât parametrii de greutate ai materialului de acoperire corespunzător, deoarece gravitațiaspecifică a pigmenților și umplutura utilizată este luată în considerare Cu cât OKP este mai mică, cu atât este maimare ponderea liantului și, în consecință, cu atât este mai scăzut nivelul de pigmentare Deci, de exemplu, lacurile dedispersie strălucitoare sunt localizate în zona OKP de - %, iar vopselele de dispersie mate, rezistente laabraziune, pot avea OKP mai mult de % Materialele ungete Majoritatea obiectelor pe care le observăm sunt opace Suprafața materialului care se încadrează pe o suprafață opacă a vopselei (neflioresing), suprafața materialuluiacționează în trei moduri diferite O parte din lumina care se încadrează este reflectată fără a pătrunde în adâncimilesuprafeței (reflectarea de la suprafață) Compoziția spectrală a luminilor reflectate în lumină nu se schimbă; Esteaproape identic cu compoziția luminii care se încadrează Dacă suprafața vopselei este mat, se produce reflecție difuzăde la suprafață; Particulele mici de pigment brute care merg la suprafața vopselei sunt reflectate de la suprafață întoate direcțiile Dacă suprafața este netedă și strălucitoare, atunci reflectarea luminii care se încadrează cusuprafața este ca o reflectare din oglindă; Se numește reflecție oglindă Lumina împrăștiată care cade pe o suprafațăstrălucitoare în toate tipurile de unghiuri, desigur, se reflectă în toate direcțiile Restul luminii (de obicei parteaprincipală) pătrunde în adâncimile suprafeței Trece prin particulele pigmentului, care este absorbit selectiv; Partearămasă diferă difuz în mediu Lumina absorbită selectiv se transformă în căldură; El dispare neobservat Absorbțiaselectivă a luminii cu pigmenți și coloranți înseamnă că lumina este absorbită în diferite cantități în funcție delungimea de undă Dependența absorbției de lungimea de undă este determinată de structura chimică care caracterizeazăcolonul individual Drept urmare, compoziția spectrală a luminii nespurrate, care lasă materialul pigmentat sau pictat,diferă de compoziția spectrală a luminii care se încadrează pe suprafața luminii Dacă vopseaua are un pigment de albperfect, atunci lumina care pătrunde în particulele de pigment nu va fi absorbită Lumina ar trebui să fie împrăștiatădifuzată de o peliculă de vopsea și să aibă aceeași compoziție spectrală ca lumina care cade Pigmenții albi de înaltăcalitate absoarbe în mod selectiv doar o parte nesemnificativă a lumii Astfel, obiectul afectează lumina care seîncadrează în trei moduri posibile: reflectă superficial, absoarbe selectiv și se dispersează Dacă lumina de zi (alb)cade pe filmul mat de vopsea, pigmentat de cadmiul roșu, atunci lumina care cade în ochii noștri este un amestec delumină albă (lumină reflectată de suprafață) și lumină roșie (lumină rămasă după selectiv absorbţie) Culoareapercepută, numită și culoarea obiectului sau, mai exact, culoarea suprafeței, este roșie Saturația roșu depinde deambii factori: selectivitatea absorbției și gradul de diluare a luminii roșii cu lumina reflectată de la suprafață Filmele strălucitoare de vopsea și picturile lăcuite au adesea o culoare de puritate mai percepută decât aceleași filmemate care conțin același pigment Motivul pentru aceasta în primul caz este că particulele de pigment de pe suprafațastratului de vopsea sunt acoperite cu un strat neted strălucitor de solvent (ulei de in lenjerie uscat) sau lac Deexemplu, într -o peliculă strălucitoare roșie, o parte a luminii roșii este reflectată de la suprafața netedă înapoi laparticulele pigmentului (reflecție internă), unde este din nou absorbită Lumina roșie, care este rezultatul a douăpasaje de lumină prin film, este unită cu lumină roșie, care nu s -a reflectat spre interior și cu suprafața reflectată - - lumină albă, ceea ce duce la un amestec delumină, a cărui culoare este mai saturată decât culoarea obținută din același pigment din filmul mat Puritateapercepută a culorii poate fi crescută dacă filmul strălucitor considerat de un fascicul drept de lumină, cum ar fi olumină solară Chiar și cele mai bune rezultate pot fi obținute la iluminarea unui fascicul de lumină inundabilă într -ocameră întunecată pentru a exclude iluminarea cu lumină multiplă, ceea ce poate provoca reflecție multiplă în toatedirecțiile, ceea ce reduce puritatea percepută Fenomenul materialelor transparente care apar atunci când lumina seîncadrează pe materialul transparent, de exemplu, pe sticlă colorată sau plastic, nu diferă semnificativ de fenomenulcare apare atunci când lumina se încadrează pe un film opac de vopsea O parte a lumii care trece prin materialultransparent (nepluorescent) este absorbită și disipată neobservată sub formă de căldură; Partea rămasă a luminiiinconștiente apare din partea opusă și se numește lumina ratată (Nu este luată în considerare prezența simultană areflecției interne Culoarea percepută (culoarea obiectului) este roșie Cu toate acestea, trebuie remarcată odiferență Dacă filmul opac mat de vopsea roșie este observat în lumina zilei, atunci lumina roșie care se încadrează înochii particulelor de pigment este diluată cu lumină albă (zi), care se reflectă difuz de la suprafața filmului Deexemplu, în cazul sticlei roșii transparente, unde suprafața luminii albe difuze este de asemenea reflectată,amestecarea luminii albe cu o lumină roșie ratată nu are loc, deoarece se reflectă din sticlă în direcția opusă, adică,Nu cade în ochi Materiale fluorescente de vopsea, rimel și materiale plastice care conțin coloranți fluorescenți suntutilizate în principal pentru publicitate și decorare Începând din anii , artistul Richard Bowman a început săfolosească lacuri fluorescente în lucrările sale; Apoi, utilizarea culorilor fluorescente în artă a fost răspândită Multe dintre florile reproduse de coloranți fluorescenți luați în considerare în lumina soarelui nu pot fi reproduse cucoloranți și pigmenți care se referă la nefuri în aceleași condiții de iluminare și observație Cum apar fenomenele îndiferențele dintre materialele fluorescente și nepelorezice atunci când iluminați lumina zilei sau lumina lămpii? Înscopurile noastre, este util să reamintim aici că, după penetrarea luminii într -un material nefluorescent opac sautransparent, o parte a luminii care vine este absorbită selectiv, iar restul este disipat înapoi sau trecut Luminaabsorbită este transformată în căldură, care dispare neobservată Trebuie adăugat că radiația ultravioletă care a trecutîn materialul de nepeloresing provoacă aceleași modificări: partea este absorbită selectiv și complet transformată încăldură, iar restul este disipat înapoi sau trecut sub formă de radiații ultraviolete Când energia radiantă vizibilă(lumină) și radiațiile ultraviolete pătrund în materialul fluorescent, unele sunt împrăștiate din nou sau trecute, iarrestul este absorbit În cazul materialelor fluorescente, diferența este că doar o parte a luminii absorbite șiradiațiile ultraviolete sunt transformate în căldură Partea rămasă absorbită este transformată și reexpusă sub formă deenergie radiantă cu lungimi de undă mari Când această energie transformată este reasigurată sub formă de radiațiivizibile (lumină), aceasta este adăugată la materialul luminos, absent -mutar și ratat în mod obișnuit Drept urmare,luminile care lasă suprafața în anumite intervale ale lungimilor de undă cresc la un astfel de nivel în comparație cumediul în care este adesea observat un fenomen, care este cunoscut ca percepția fluorescenței Trebuie subliniat faptulcă, în unele materiale, poate apărea fluorescența fără a provoca percepție vizuală Puteți găsi exemple de materialefluorescente în care numai radiațiile ultraviolete sunt transformate în energia radiantă vizibilă a undelor mari deunde Cu toate acestea, este posibil ca materialele în care radiațiile ultraviolete și energia radiantă vizibilă cu undăscurtă să fie transformate și să producă fluorescența atât de mult sub influența luminii zilei sunt de un interespractic mai mare Înălbiile optice (sau aditivi fluorescenți care îmbunătățesc luminozitatea) sunt utilizate pentruprocesarea hârtiei și a țesăturilor Astfel de aditivi absorb radiații ultraviolete și reexpinderea unei părți din easub forma radiațiilor vizibile de unde scurte (albastru violet) Ca urmare a acestui lucru, în țesătură, de exemplu, Yellowness este „neutralizat” (radiația albastră este adăugată la radiația galbenă a culorii suplimentare, care, caurmare a amestecării aditive, provoacă aspectul culorii albe și, datorită creșterii cantității suprafeței de iluminare asuprafeței de iluminare a Cu toate acestea, lumina, unii pigmenți fluorescenți în lumina soarelui sunt percepute de albsau albicios, atunci când se observă în întuneric în prezența „luminii negre” (radiații ultraviolete), ele radiazălumina culorilor extrem de saturate În acest fel, în unele în unele muzee, ele prezintă adesea minerale care conținelemente fluorescente Cel mai adesea, culorile profunde nu pot fi distinse în lumina zilei, datorită faptului căluminozitatea lor este prea mică din punct de vedere al luminozității lor este prea mic савнению я яркостю падающающоо ся я печатных красок и единицы их измерения Свойства Ед измерения Характеристики свойств Оптические свойствапечатных красок Цветовые характеристики Цвет — это результат зрительного ощущения, которое зависит отусловий освещения, ра Condiții pentru subiectul în considerare și alți factori Lumina vizibilă - Un amestec de radiațiicu lungimi de undă diferite și fiecare lungime de undă corespunde unei anumite culori spectrale a radiațiilor Toateculorile existente sunt împărțite în ahromatică (incolor) - alb, toate culorile gri și negre - și cromatice (colorate) Vopselele de triadă trebuie să fie transparente, dacă este posibil, pentru a absorbi complet una dintre cele trei zonede culoare ale spectrului și pentru a reflecta celelalte două zone NM O reflecție uniformă în spectrul X = - nm: alb, toate culorile gri, negru Vopsea galbenă: absorbție x = - nm (zona albastră), reflecție x = - nm (zona verde) și x = - nm (zona roșie) Vopsea violet: absorbția razelor zonei verzi, reflectarea (trecerea)razelor zonei albastre și roșii Vopsea albastră: absorbția razelor din zona roșie, reflectarea zonei verzi șialbastre, intensitatea culorilor i = -^ - Capacitatea de vopsea pentru a crea o colorare dată cu o cantitate mică saumare pe imprimare L - μm, grosimea stratului colorat, acceptat pentru normă pentru culori cu imprimeu ridicat (pentruimprimare compensătoare nu mai mult de , microni); GIOPT este o grosime optimă a unui strat colorat în care se obțineo imprimare corespunzătoare unei vopsele de referință normative, efectuată, caracterizată printr -o dimensiune, ogrosime invers proporțională a unui strat colorat, în care o anumită transparență a culorii se realizează capacitateaunui colorat strat pentru a trece razele de lumină fără a -și schimba direcția Capacitatea capacității de vopsea de aînchide culoarea suprafeței sigilate este evaluată pe o scară de zece puncte: vopselele cu puncte de - suntrezistența la lumină a vopselelor pe imprimare capacitatea vopselei cu efecte prelungite de lumină modifică-leproprietățile de culoare Scorul este evaluat de sistemul cu opt puncte, comparând cu „scara albastră” standard: cea maiușoară rezistență este posedată de vopsele cu scorul „opt” la solvenți și reactivi, apă (compensare) capacitateavopselei de a nu-și schimba culoarea și de a nu se dizolva atunci când solventul sau orice reactiv chimic particulareste evaluat în funcție de sistemul în cinci puncte: au cea mai mare rezistență Vopsele cu un punct „cinci” alproprietăților tipărite și tehnice ale Vopsele (cele mai importante caracteristici ale culorilor tipărite care permit să-și judece în mod obiectiv comportamentul în unele etape ale procesului de imprimare) vâscozitatea vopselei PNII otsa,frecarea sa internă care are loc sub influență Stresuri mecanice Majoritatea culorilor tipărite formează structura șiprezintă o structură, adică vâscozitatea variabilă a P •, în funcție de structură, claritatea diferenței de vâscozitatede la maxim la minim poate fi diferită și este determinată de raportul dintre vâscozitate maximă la minimum Aceastăatitudine caracterizează gradul de structură a vopselei sau o anomalie a vâscozității, care afectează comportamentulvopselelor în timpul imprimării, lipsa vopselelor se manifestă atât în ​​lipirea (adeziunea) vopselei imprimate atuncicând contactați role, formă și material sigilat, cât și în interior Rezistența la separarea unui strat colorat întredouă suprafețe Efortul care este necesar pentru a separa stratul colorat crește odată cu o creștere a vâscozitățiivopselei și viteza de separare a stratului KJ pentru a determina lipsa de lipi, pe care se măsoară lipkomerul, pe carese măsoară gradul de derulare a vopselelor pentru decalajul Stratul colorat, pigmenții sunt polidispersate, adicădimensiunea particulelor lor nu sunt aceleași După precipitații din soluții apoase și uscare, particulele de pigment selipesc împreună și formează bulgări de ungums În procesul de măcinare, vopseaua este distrusă și redusă de unități,lianturi de particule umezite și distribuție uniformă a pigmentului în calitatea ICM de legare a rescrierii tipăririi Vopselele sunt evaluate printr -o caracteristică convențională - gradul de retrotter determinat pe dispozitivul „pană” Gradul de măcinare a vopselei trebuie să nu fie mai mult de μm Densitatea vopselelor densitatea vopselei depinde dedensitatea pigmentului și de liant, prin urmare, de raportul lor în vopsea Densitatea vopselei afectează consumul degreutate atunci când imprimă circulația și, prin urmare, pe costul kg/m , densitatea pigmentului, în funcție de naturasa, variază de la la kg/m și mai mare, în timp ce densitatea de Vopseaua poate varia foarte mult Densitateavopselelor dense este determinată prin măsurarea volumului unei vopsele pre-cunoscute de vopsea sau cântărirea unuianumit volum de vopsea- -proprietățile imprimate și tehnice ale culorilor către proprietățile imprimate și tehniceinclud vâscozitatea vopselei (aceasta frecare internă care apare sub influența tensiunilor mecanice); lipici (un set denuclee de aderență); proprietăți structurale-mecanice (deformare), manifestate sub influența stresului mecanic;elasticitatea stratului colorat de pe imprimare; Fixarea vopselei pe imprimare, adică mecanismul formării de film;Gradul de măcinare a vopselei (dimensiunile particulelor de pigment) Fabricile colorate produc un sortiment mare deculori de imprimare alb, negru și colorat care au diverse proprietăți (vezi Tabelul ) În funcție de tipul și metoda deimprimare, vopseaua este împărțită: în Universal (pentru imprimare înaltă și compensată), pentru imprimare înaltă,compensată, profundă, stencil, tampon și imprimare flexografică Ele diferă în primul rând cu lipiciul, vâscozitatea,viteza și natura fixării pe suprafața sigilată, rezistența la apă De exemplu, vopselele compensate, în conformitate cuspecificul formei imprimate și procesul de imprimare, diferă de imprimarea ridicată în vâscozitate ridicată, ceea ceîmpiedică răspândirea vopselei pe formă; rezistență semnificativă la apă care protejează soluția hidratantă de colorare; revista „Public”, nr , // Editura „Open Systems” (http://www osp ru/) intensitate mai mare, care oferăsaturația necesară a imprimeurilor cu o grosime a stratului mic; Lipsa emulsificării O caracteristică a vopselelorpentru imprimarea profundă și flexografică este: vâscozitate scăzută, care vă permite să umpleți cu ușurință toateelementele de imprimare ale formei și să treceți rapid la material sigilat; prezența unui solvent zburător în vopsea,care îl fixează rapid pe imprimare; Transparența maximă a vopselelor pentru imprimarea cu trei ore Vopselele pentruimprimarea cu stencil trebuie să fie ușor, plastic și au o răspândire controlată, adică o structură tixotropă selectatăcorespunzător Acestea ar trebui să fie „scurte” și să nu se întindă în „fir” atunci când separați imprimarea deformular Deoarece grosimea filmului colorat dintr-un imprimeu stencil atinge - microni (un astfel de strat esteaproape opac), concentrația de pigment colorat în vopsea nu ar trebui să fie prea mare În funcție de caracteristicilepublicației tipărite, vopseaua este împărțită în ziare, carte-howl, ilustrativă, pentru imprimare în trei și patruculori, cartografice, pentru imprimare pe materiale non-thorough (tin, filme polimerice, hârtie metalizată) , etc Înplus, acestea diferă și în ceea ce privește alte semne, luând în considerare, de exemplu, tipul de mașină de imprimare(în principal viteza de imprimare, prezența unui aparat hidratant și tipul său), tipul de hârtie, Culoarea vopselei,viteza fixării sale pe imprimare și luciu Capitolul Problema culorii într -un context istoric și cultural de culoareca simbol al diferitelor culturi și popoare Efectul psihologic al culorii Teoria coloristică a culorii V Kandinsky casimbol al diferitelor culturi și popoare este dificil de numit un astfel Cultura în care culoarea nu ar juca un rol maimult sau mai puțin semnificativ Acesta este un fenomen cu adevărat omniprezent Culoarea reflectă viziunea asupra lumiide către o persoană dintr -o anumită epocă Simbolismul culorii are o istorie lungă Din vremuri imemoriale, oamenii auacordat o importanță deosebită pentru a citi „limbajul culorilor”, care se reflecta în miturile antice, tradițiilepopulare, basmele, diverse învățături religioase și mistice Deci, în astrologie, razele soarelui, așezate într -unspectru și dând culori, au corespuns la planete principale: • roșu - culoarea lui Marte; • albastru - culoarea luiVenus; • Galben - culoarea mercurului; • verde - culoarea lui Saturn; • Purple - culoarea lui Jupiter; • portocaliu -culoarea soarelui; • Violet - Culoarea lunii În același timp, culorile simbolizau nu numai planetele și influența lor,ci și statutul social al oamenilor, diferitele lor state psihologice Acest lucru s -a manifestat în selecția deîmbrăcăminte a anumitor culori, zicale populare, rituri, etc Diferite popoare au dezvoltat un anumit simbolism alculorilor, care a supraviețuit până în zilele noastre În cultura popoarelor din Orientul Apropiat și Mijlociu, s -adezvoltat un simbolism stabil al culorilor, ceea ce a permis persoanei antice să navigheze în realitate și a fost un bun „Modelul de culoare” al universului Întrucât persoana antică este caracterizată de gândirea mitologică, culoareaacționează ca un „cuvânt” care oferă posibilitatea comunicării sale cu zeii În această perioadă, începe să fie luată înconsiderare utilizarea culorii în arta populară Elemente obiect, broderie etc - - Că lumea este controlată de zei,nu de parfumuri Conceptul de „haos” este înlocuit de conceptul de „spațiu”, de un univers ordonat, iar culoarea înacest caz începe să joace un rol de lider Imaginea universului devine multi -color, deoarece sistemul de culori șisimbolurile devin mijloacele care vă permite să „vizualizați” și să specificați invizibilul, divin (Surina M ѳ , ) De exemplu, un cal alb sau roșu a întruchipat proprietățile activității și luminozității energiei soarelui, astfelîncât maneta fluturând a calului a fost asemănată cu razele soarelui Imnurile antice estice ale soarelui sunt exempleexcelente de înțelegere estetică și filozofică de către o persoană a fenomenului luminii și culoarea asociată acesteia În general, imaginile zeilor solari sunt asociate cu strălucire și strălucire, culori strălucitoare: alb, stacojiu,auriu, galben-portocaliu, roșu, violet Prin urmare, în multe culturi antice, îmbrăcămintea de culoare a fost inițialprin privilegiul doar clase superioare: regi, faraoni, preoți, deoarece erau considerați oameni care îl înlocuiesc peDumnezeu pe pământ (Surina M O , ) Deci, oamenii din antichitate au arătat Interes special pentru culoarearoșie În multe limbi, același cuvânt înseamnă culoare roșie și, în general, totul este frumos, frumos În polinezieni,cuvântul „roșu” este un sinonim pentru cuvântul „iubit” În China, „Inima roșie” se spune despre o persoană sinceră,sinceră, în timp ce inima unei persoane rele, insidioase este neagră O serie de șase culori primare au fost supuse uneiînțelegeri simbolice: alb, auriu, roșu, negru, verde și albastru închis Acestea din urmă au fost culori mistice carereflectau lumile prohibitive, accesibile pentru a înțelege doar dedicate Au fost înzestrați cu o sacralitate specialăși, în această privință, nu au fost aproape folosite în viața de zi cu zi (rândul K , ) Una dintre cele maiimportante categorii ale religiei creștine a fost, de asemenea, lumina (împreună cu categoriile de „frumusețe” și„frumoase”) Atât lumina vizibilă, cât și spiritualul au fost importante El a jucat un rol important în pictura icoană,care a fost unul dintre mijloacele de cunoaștere a lui Dumnezeu Culoarea a fost percepută de bizantini ca luminămaterializată divină și, după „cuvântul”, a jucat unul dintre rolurile principale În ѵ-i secole Există un vocabular deculoare destul de stabil Baza canonului de culoare a fost șapte culori care au urmat într -o anumită ierarhie Culoareaviolet - a servit ca simbol al martiriului lui Hristos și al renașterii sale (a fost îmbrăcat într -un crimson) Violulera și culoarea împăratului, care era guvernatorul lui Dumnezeu pe Pământ Atenția la violet este cauzată decaracteristicile sale psihofizice: unește partea albastră și roșie a spectrului, albastrul (transcendental) SurinaM O Culoarea și simbolul în artă sunt contopite Rostov-on-don, Ibid și flori roșii (simbolul sângelui) Deasemenea, vopseaua purpurie a fost extrasă din soiuri speciale de scoici de mare și a fost foarte apreciată Galbenuleste culoarea aurului, care din antichitate a fost percepută ca culoare însorită congelată Aceasta este culoareatoamnei, culoarea urechilor mature și a frunzelor decolorate, dar și culoarea bolii, moartea și cealaltă lume Pentrumulte popoare, femeile preferă hainele galbene Adesea, culoarea galbenă a servit ca o caracteristică distinctivă apersoanelor nobile și a claselor superioare De exemplu, lamele mongole poartă haine galbene cu o centură roșie Pe dealtă parte, în unele popoare din Asia, culoarea galbenă este culoarea doliu, întristare, întristare În Europa, steagulgalben sau galben-negru denota carantină, iar crucea galbenă-ciuma În popoarele slave, culoarea galbenă esteconsiderată culoarea geloziei, a trădării și a Tibetului, gelozia este literalmente „ochi galben” Să reamintim și„presa galbenă” și „casa galbenă” învățăturile islamului sunt semnificativ diferite de creștin, prin faptul căatitudinea față de întuneric și umbră nu este considerată ceva negativ și, astfel, întunericul nu se opune luminii Înacelași timp, întunericul (umbra) a fost înțeles ca fenomen primar în raport cu lumina (soare) În această perioadă, opaletă de culori canonice se extinde - alte trei culori canonice sunt adăugate la șase culori canonice Cea mai maresarcină semantică asociată cu ideea sacramentului creației cosmice în religia musulmană este purtată de trei culori -verde, negru, albastru (albastru) Aceste culori reflectă lumile spirituale care sunt dificil de înțeles mintea umană,astfel încât sunt folosite în principal în zone și texte sacre, în haine rituale Culoarea albastră din multe popoaresimbolizează cerul și eternitatea De asemenea, el poate simboliza bunătatea, fidelitatea, constanța, locația, iar înheraldic înseamnă castitate, onestitate, o bună glorie și fidelitate „Sânge albastru” vorbește despre o origine nobilă;Apelul britanic Adevăratul „albastru” protestant În plus, culoarea albastră este aproape de negru și primește semnificații simbolicesimilare cu acesta Acesta a fost considerat doliu în Egiptul antic și unele popoare din Africa de Sud Francezii numescgroază „frică albastră” (ne amintim de basmul „barba albastră” Popoarele slave au servit culoarea întristării, durerii,asociate cu lumea demonică Tradiții vechi descriu demoni negri și albaștri Verde - culoarea lui iarbă și frunze Pentru multe națiuni, el o are simbolizează tinerețea, speranța, distracția, deși uneori imaturitatea, perfecțiuneainsuficientă Culoarea verde este extrem de materială și acționează liniștitor, dar poate face și o impresie opresivă(nu este o coincidență că dorul se numește „verde”, iar persoana „devine verde” de furie) Iranienii sunt asociați cuculoarea verde cu o creștere furtunoasă și prospețime, și cu nenorocire, tristețe - - întristare, așa că „piciorulverde” se spune despre bolnav - Persoana fată, iar „casa verde” este despre cimitir În Europa medievală, Jesters purtauverde cu haine galbene, iar falimentul în Germania ar fi trebuit să fie purtat de pălării verzi Alb, roșu, aur - săreprezinte lumi la nivelul nivelului înțelegerea umană și culorile care le denotă sunt utilizate pe scară largă în Viațade zi cu zi, haine, artă decorativă și aplicată Culoarea devine una dintre limbile de frunte ale societății, reflectândsinteza formelor logice de cunoaștere a lumii Culoarea roșie este asociată în principal cu sânge și foc Semnificațiilesale simbolice sunt foarte diverse și uneori contradictorii Roșul simbolizează bucuria, frumusețea, dragostea șiplinătatea vieții, iar pe de altă parte - dușmănie, răzbunare, război Culoarea roșie din cele mai vechi timpuri esteasociată cu agresivitatea și dorințele sexuale Roșul este principala culoare heraldică Pe banner, el simbolizeazărebeliunea, revoluția, lupta Este interesant faptul că multe triburi din Africa, America și Australia, pregătindu -sepentru o luptă, au pictat corpul și cu fața roșie Locuitorii din Cartagine și spartani au purtat haine roșii în timpulrăzboiului În China antică, rebelii s -au numit „războinici roșii”, „sulițe roșii”, „sprâncene roșii” Roșu înseamnă,de asemenea, putere, măreție În Bizanț, doar împărăteasa avea dreptul să poarte cizme roșii Împăratul semnat cucerneală violet, s -a așezat pe tronul violet În multe popoare, culoarea roșie simbolizează sudul, flacăra și căldura Culoarea albă - contrastată cu roșu (pământesc) și acționează ca un simbol al purității și al detașării, ca culoareatăcerii eterne A însemnat „luminitate” și rudenie cu lumina divină, iar aurul (galben) simbolizează imaginea luminiidivine, impenetrabile În general, „culoarea” a acționat împreună cu „lumina” ca una dintre principalele modificări alefrumoasei Culoarea albă simbolizează puritatea, ignoranța, inocența, virtutea, bucuria Este asociat cu lumina zilei,precum și cu prizonierul, care este întruchipat în lapte și ou Ideea unui adevărat, în general acceptat, legitim,adevărat este asociată cu albul În Roma antică, vestalele purtau rochii albe și văluri albe Chiar și din antichitate,culoarea albă avea sensul detașamentului de la lume, aspirație pentru simplitatea spirituală În tradiția creștină,albul denotă rudenie cu lumină divină În alb înfățișează îngerii, sfinții și drepți În unele popoare, regii și preoțiipurtau haine albe, care simbolizau solemnitatea și măreția Cu toate acestea, albul poate primi valoarea opusă Prinnatura sa, el, așa cum era, absoarbe, neutralizează toate celelalte culori și se corelează cu golul, încorporeitatea,tăcerea înghețată și, în cele din urmă, cu moartea Slavii au îmbrăcat morții în haine albe și acoperiți cu o savanaalbă În unele triburi din Africa și Australia, este obișnuit să pictezi corpul cu vopsea albă după moartea cuivaapropiat În China și în unele alte țări din Asia și Africa, culoarea albă este culoarea doliu Pe vremuri, doliu alb afost folosit și de slavi În budism, a fost dezvoltat un sistem de simboluri de culoare, care s -a reflectat în ierarhiaseculară și divină, în filozofie, mitologie și literatură Canonul include o serie de culori care sunt corelate cuelementele sistemului cosmic al universului, iar la primele trepte ale scărilor există cinci culori: roșu, alb, galben,albastru, verde Aceste culori au fost percepute ca cinci zeități, datorită cărora puteți ști totul și reprezentamodelul universului Colorfiditatea zeităților budiste a fost rezultatul specificului viziunii asupra lumii, aimaginilor sale speciale Zeitățile au fost văzute ca un produs al psihicului uman și, prin urmare, a personificatanumite calități spirituale Culoarea a fost categoria care a făcut posibilă reflectarea calităților sufletului prinprisma energiei Slavii antici aveau un contrast între culorile albe și negre: slavii occidentali se închinau albei(patronul luminii și binelui) și Cernobog (patronul întunericului și răului) Cuvântul „alb” în vechiul rus, În plus față de culoare, aceasta a însemnat „lumină”, „clar”, „imaculat” În vechea cultură a Testamentului, roșu,împreună cu alb, aur, a fost considerat un simbol al luminii În pictura Novgorod (secolele XH-XI), Red a înlocuit aurulfundalului, a îndeplinit funcții luminoase și organizante spațial Culoarea neagră, de regulă, simbolizează nenorocirea,durerea, doliu, moartea Deci, în Mexicul antic, cu un sacrificiu ritual al omului, fața și mâinile preoților erauvopsite în negru Ochii negri sunt încă considerați periculoși, invidioși Personajele ominente sunt îmbrăcate în negru,a căror aspect transportă moartea De asemenea, se crede că există o legătură între culoarea neagră și atractivitateasexuală În unele triburi africane, femeile cu piele foarte neagră sunt foarte apreciate ca amante, dar nu ca soție Pasiunea iubirii este acoperită de întuneric și secret; Prin urmare, Black poate simboliza ceva secret și dorit cupasiune În arabi, expresia „neagră a ochiului” înseamnă o iubită, „neagră a inimii” - iubire Astfel, negrul poate aveaun sens favorabil Este percepută într -un astfel de mod, de exemplu, în regiunile aride ale Africii, unde există puținăapă și nori negri promit fertilitate și abundență Spiritele păzitoare care trimit ploaie sunt sacrificate taurilornegri, capre sau păsări, iar preoții sunt, de asemenea, îmbrăcați în negru „Miturile de culoare” sunt cele maiabundente „cresc” în culturile antice, dar nu rămân în acest fel - - zi, deoarece începutul subconștient nu setermină în psihicul omului Astfel, o formă specifică de cunoaștere este transmisă prin simbolul culorii de cătreomenire din generație la generație Aceasta este una dintre formele puternice subconștiente de cunoaștere a lumii decătre om Simbolismul antic al culorilor și interpretarea lor în diferite culturi își găsește confirmarea în teoriilemoderne ale relației dintre culoare și stările emoționale-volitive ale unui individ, ci și al comunităților întregi Utilizarea simbolurilor de culoare în publicitate astăzi este utilizată pe scară largă în publicitatea de afaceri Psihologii au descoperit că culorile albastre, aurii, albe, negre, roșii - care pot fi folosite pentru a identificamărfurile cu un segment de elită, deoarece acestea sunt culori „scumpe”, care au fost identificate cu elita societățiide secole Într -adevăr, în mărfurile din gama de prețuri superioare, o combinație de albastru sau negru cu aur estefoarte frecventă Culoarea neagră vă permite să selectați eficient logo -ul (realizat, de exemplu, aur) sau imagineaprodusului în sine Acest lucru se face pentru a concentra atenția consumatorului nu asupra ambalajelor, ci asupraprodusului în sine, pentru a -și arăta semnificația și prestigiul De exemplu, această tehnică este folosită de mulțiproducători de alcool scump, în special, Johnny Walker și Black LaBei Whisky, Comus sau Martell Cognac Astfel, numeleprodusului se distinge și se subliniază că în fața ta este o băutură de elită Aceeași abordare se practică atunci cândse creează spirite și cologii scumpe pentru bărbați Dacă culorile segmentului premium ar trebui să fie asociate cuîncredere, soliditate, atunci combinația de roșu cu galben, dimpotrivă, este asociată cu un sentiment de bucurie,căldură, distracție Nu este o coincidență că aceste două culori folosesc restaurantele „populare” ale McDonald's șiLipton Tea Verde și albastru au propriile lor asociații, care sunt considerate culorile dimineții de mai Este obișnuitsă le folosești pentru a arăta prospețimea produsului Există, de asemenea, culori care sunt strict interzise să secombine între ele, deoarece acestea provoacă emoții negative în consumator De exemplu, conexiunea violetului cuportocaliu vorbește despre speranță, sinucidere Același efect este cauzat de o inscripție scrisă, de exemplu, cu literealbe pe un fundal negru plictisitor Publicitatea color atrage cu % mai mulți consumatori decât alb -negru Cu toateacestea, una dintre poruncile agentului de publicitate citește: Lucrul cu culoarea, fiți atenți; Aflați unde se ducprodusele publicitare, consultați psihologii despre impactul emoțional al schemei de culori alese, deoarece în diferitețări reacționează diferit la culori De exemplu, în America, culoarea roșie este asociată cu dragostea, galben cuprosperitate, verde - cu speranță, albastru - cu fidelitate; Alb - personificarea purității; Negru - un simbol alcomplexității și al urgenței; Green este popular în Austria; În Bulgaria-Dark Green și Brown Efectul psihologic alculorii Aspectul psihologic al percepției culorii este legat inextricabil de socio-cultural și estetic Fiecare culoaresau combinație de culori poate fi percepută de o persoană diferită în funcție de contextul cultural-istoric, de locațiaspațială a locului de culoare, de forma și textura sa, de starea de spirit și de nivelul cultural al spectatorilor și amultor alți factori Prin urmare, încercările de compilare a „registrelor” de corespondențe stricte între culoare șistarea emoțională nu pot fi recunoscute ca fructuoase Sens Această problemă pentru artiștii de specialități aplicate este destul de clară Într -adevăr, orice lucrare de artă saudesign aplicată - pereții clădirilor, țesături decorative, obiecte de decorare, îmbrăcăminte, mașină și instrumente -creează un mediu de culoare care formează cumva starea spirituală a unei persoane, care afectează structura gândurilorsale și nivelul nivelului de performanță Din întregul complex de probleme care constituie problema complexă a efectuluipsihologic al culorii, problemele reacțiilor fiziologice ale unei persoane la culoarea și problemele asociațiilor deculori sunt în special relevante pentru designeri Vom scoate esența lor pe scurt Toate culorile spectrale într -un felsau altul afectează sistemele funcționale ale unei persoane Roșu - interesant, încălzitor, activ, energic, penetrant,cald, activează toate funcțiile corpului; Folosit pentru a trata varicele, febra stacojie, rujeola și unele boli alepielii; Pentru un timp scurt, crește tensiunea musculară, crește tensiunea arterială, accelerează ritmul respirației Orange - Tonic; acționează în aceeași direcție cu roșu, dar mai slab; Accelerează pulsiunea sângelui, îmbunătățeștedigestia Galben (cel mai ușor în spectru) - tonic, fiziologic optim, cel mai puțin obositor; stimulează viziunea șiactivitatea nervoasă Verde (cel mai familiar al organului vederii) - fiziologic optim; reduce tensiunea arterială șiextinde capilarele; Calmează și facilitează nevralgia și migrenele; Pentru o lungă perioadă de timp crește performanțamotor-musculară Mironova L N Capitolul din cartea „Fundația” (http: // w w Sreda Boom G u/libr/htm) -albastru - calmant; Reduce tensiunea musculară și tensiunea arterială, calmează pulsul și încetinește ritmulrespirației Albastru - un efect calmant intră într -un opresiv; Promovează inhibarea funcțiilor sistemelor fiziologiceale unei persoane Purple - conectează efectul roșu și albastru; produce un efect deprimant asupra sistemului nervos Studiind această listă, puteți observa o caracteristică interesantă în ea - frecvență Efectul interesant al culorii caîn dependența periodică de lungimea de undă Funcția unei acțiuni interesante poate fi înfățișată sub forma unuisinusoid Lungimile lungimilor de undă ale radiațiilor sunt mai convenabile pentru a se depune pe o axă orizontală înordine scăzută Prima culoare, roșu, este cea mai interesantă Dar atinge gradul maxim al acestei calități, nu chiar laînceputul zonei vizibile a spectrului, ci oarecum retras de la început, adică în cazul în care această culoaredobândește luminozitatea maximă pentru tonul său de culoare Portocaliu și galben - culori tonice, adică efectul lorinteresant este redus moderat cantitativ Green este o culoare neutră fiziologic, deoarece este culoarea mediuluibiologic din care a ieșit o persoană În albastru, un efect calmant este deja simțit clar, care, pe măsură ce trece dela albastru la albastru și violet, crește Și, în sfârșit, culoarea violetă acționează optim Cu toate acestea,apropiindu -se de roșu până la capătul violet, spectrul încearcă să se închidă Extremele se întâlnesc Ceva din roșuapare în violet, adică ceva interesant O culoare violet care combină proprietățile roșu și violet, cercul se închide Pentru prima dată, Sh Ferry a remarcat acest tipar, M Deriber a menționat -o în cartea „Culoarea activităților umane” Alte simțuri pot excita activitatea organului vederii: atingere, auz, gust, miros Senzațiile de culoare pot provoca, deasemenea, amintiri și emoții conexe, imagini, stări mentale Toate acestea se numesc asociații de culori Asociațiile deculori pot fi împărțite în mai multe grupuri mari: fizic, fiziologic, etic, emoțional, geografic și altele Fiecare grupconține unități mai mici Dăm exemple Asociații fizice: • greutate (ușoară, grea, aer, presare, fără greutate, ); •temperatură (caldă, rece, fierbinte, gheață, ardere, ); • texturat (moale, dur, neted, spinos, dur, alunecos, ); •acustic (liniștit, tare, surd, sonor, muzical, ); • spațial (proeminent, retragere, profund, superficial, ) Asociații emoționale: • pozitiv (amuzant, plăcut, peppy, plin de viață, liric, ); • negativ (trist, lent,plictisitor, tragic, sentimental, ); • Neutru (calm, indiferent, echilibrat, ) Această listă poate fi continuată Este ușor de observat că aproape orice adjectiv al discursului nostru corespunde unei anumite culori Aceasta indicălățimea și universalitatea extremă a asociațiilor de culori, locul extrem de important pe care îl ocupă în viața uneipersoane, indiferent dacă își dă seama sau nu Calea de formare a asociațiilor de culori este similară Procesul de formare a reflexelor condiționate Senzațiile și emoțiile cauzate de orice culoare sunt similare cusenzațiile asociate cu un obiect sau un fenomen pictat constant în această culoare Aparent, de asemenea, putem oferimulte exemple din experiența noastră personală care confirmă acest tipar Evident, diferite culori au o capacitateinegală de a provoca reacții mentale Pentru a evalua aceste diferențe, introducem conceptul de calitate a asociațiilor Calitățile pot fi atribuite: • Unicitatea senzației (adică certitudinea acesteia, repetabilitatea în diferite condițiipentru același individ); • intensitatea senzației; • Stabilitate în cadrul unui grup mare de oameni Calitățileasociațiilor de culori, precum și o evaluare estetică a culorilor, depind atât de proprietățile obiective ale culorilorîn sine, cât și de proprietățile subiectului perceput Proprietățile obiective ale culorii includ puritatea, ușurința(luminozitatea), forma punctului de culoare, locul său și semnificația în structura vizuală, materialul și textura Proprietățile subiectului perceput pot fi împărțite în grup și individ Primul pe care îl atribuim factorul național(rasă, grupul etnic), tradițiile culturale, afilierea clasei Al doilea aparține vârstei, sexului, nivelului cultural,educației, felului de activitate, caracteristicilor depozitului neuropsihic al subiectului Numeroase studii (M Saint-Jorde, B Wright, L Reinvater, A Building, R Franse și alții), precum și declarațiile artiștilor și poeților facposibilă tragerea unor concluzii cu privire la relația obiectivului Proprietățile culorii cu reacțiile pe care leprovoacă • Cu cât este mai curată și mai strălucitoare culoarea, cu atât reacția este mai definită, mai intensă și maistabilă • Culorile complexe, puțin saturate, medii, provoacă reacții foarte diferite (instabile) și relativ slabe -Anna Koruma Malina V Arsenyev Nefrită K Monet Palatul Wesgpminsgpersky : A - ClădireaParlamentului Amurg Muzeul Marmattan Paris Franţa; B - Efectul debutului apusului; B - Efectul apusului II Kunenhaus Zurich; G - Soarele se rupe prin ceață Muzeul Orsa Paris este trei straturi spațiale Munca studenților Al -lea curs al Fii Yufu Lector E V Omelyanenko V Romanenko Y; despre don E Omelyanenko Munții bineveniți Lago-naki asociații spațiale și culoare - - rapid - uscat lent - umed • Cele mai lipsite de ambiguitateasociații includ temperatura, greutatea și acustica (o varietate de oameni evaluează aceste calități de culoare înprincipal aceleași) • Cele mai ambigue asociații includ gust, tactil, olfactiv, emoțional, adică cele care suntasociate cu experiențe mai intime și activitățile simțurilor biologice Aici, chiar și oamenii apropiați pot reacționadiferit la aceleași culori • Culorile violet chiar și sub formă pură și luminoasă provoacă reacții diferite (Acestlucru poate fi explicat prin dualitatea naturii lor ) • Culorile galbene și verzi provoacă cea mai mare varietate deasociații (Acest lucru se datorează faptului că în acest domeniu al spectrului ocular distinge cel mai mare număr denuanțe Tocmai aceste culori sunt cele mai reprezentate în natură Fiecare nuanțe de galben sau verde este asociat înconștiință cu un anumit obiect sau fenomen , de aici bogăția asociațiilor ) A fost menționată mai sus că unul dintrefactorii care afectează experiența emoțională a culorii este forma unui obiect sau loc, care poartă această culoare,adică impresia făcută de culoare este strâns legată de Structura obiectivă și, prin urmare, depinde de toate calitățilesale Studierea legilor acestei conexiuni înseamnă a studia istoria artei și culturii, deoarece este imposibil săformulăm orice dispoziții teoretice generale în acest domeniu în afara situației istorice concrete Cu toate acestea,există încercări interesante de a descrie corespondențele dintre emoțiile umane și un complex de imagini din plastic,sunet și color (în conformitate cu observațiile contemporanilor noștri) Una dintre aceste încercări aparține lui J Ormsby Simonds în cartea peisaj și arhitectură Deoarece concluziile Simonds se generalizează în natură și conțingânduri valoroase pentru proiectanții oricărui profil, considerăm că este posibil să le aducem aici Forme instabile dinpiatră Compoziție fracțională Dificultăți ilogice Un număr extins de semnificații Conflict de culoare Intensitatecontinuă a culorii Dezechilibru vizual în raport cu linia sau punctul Lipsa unui punct în care ochiul se poate odihni Suprafețe dure, dure sau zimțate Elemente necunoscute O lumină orbitoare sau vibratoare ascuțită Fluctuații brușteale temperaturii Piercing, acționând asupra nervilor, sunet Descărcarea de simplitate Volumul poate varia ca mărime -de la intim la grandios Conformitate Obiecte și materiale familiare Linii netede Forme de îndoire și Spaţiu Stabilitatea constructivă explicită Orizontală Schițe plăcute și convenabile Lumina slaba Sunet sărat Volumul saturat cu culori calme - alb, gri, albastru, verde Înspăimântă restricția sesizată Evident călcat Lipsapunctelor de orientare Lipsa fondurilor care vă permit să evaluați situația sau scara Zone și spații ascunse Planuriînclinate, distorsionate sau rupte Forme instabile ilogice Avionul alunecos al podelei Pericol Goluri neprotejate Elemente proeminente ascuțite Spații distorsionate Plictiseală, întuneric, întuneric Pale și tremur sau, dimpotrivă,lumină orbitoare Tonuri de albastru rece, reci verzi Culoare monocromatică anormală Spații gratuite Forme și modelenetede, netede Posibilitatea unei mișcări de vortex, grăbit și buclă Mișcare și ritm, exprimate - soții înstructură Lipsa restricțiilor Forme, culori și simboluri care atrag mai mult emoțiile decât la intelect Posibilitateateatralității Adesea strălucitor și spontan, luat în contrast cu greu și întunecat Culori strălucitoare calde Luminatrecătoare, sclipitoare, pâlpâitoare Sunete amuzante, peppy Contemplarea scării nu contează, deoarece subiectul se vascufunda în adâncul conștiinței sale Tot spațiul poate fi liniștitor și modest sau foarte spațios și bogat decorat -dacă doar formele structurale nu atrag atenția Lipsa de distragere a contrastelor puternice Simbolurile, dacă suntutilizate doar, ar trebui să fie legate de subiectul contemplației Spațiul ar trebui să asigure un sentiment deizolare, singurătate, detașare și pace Lumină multiplă moale Calmează culorile neutre Fluxuri reduse de sunete carenu sunt percepute de conștiință Acțiunea dinamică este o formă îndrăzneață Ritm constructiv puternic Avioaneleașezate într -un unghi Diagonală Materiale masive, cum ar fi piatră, beton, lemn sau oțel Suprafețe naturale dure Rece vertical Centru compozițional explicit Concentrația atenției în punctul focal al acțiunii este pe tribună, lapunctul de adunare sau la poarta de intrare, unde este direcționată mișcarea generală Mișcarea cauzată de liniidinamice, mișcare de lumină și schimbări decisive în formă, caracter și sunet Culori simple puternice O scară deizbitoare ridicată, spirituală, care depășește reprezentarea umană obișnuită și cufundă spațiul uriaș care intră Formefoarte aburitoare, în contrast cu forme orizontale scăzute Volumul este aranjat astfel încât să păstreze o persoană,așa cum era, așezată în vastul plan al podelei, în timp ce privirea și gândurile se străduiesc vertical Orientare însus Ordinea compozițională completată este adesea simetrică Utilizarea materialelor costisitoare și capitale Utilizarea albului restrâns Dacă se folosește culoarea, atunci acestea sunt culori reci, cum ar fi albastru-verde șiviolet Nemulțumirea cu o schimbare enervantă de direcții și dezvăluiri Zone și spații care nu sunt potrivite pentruutilizarea propusă Interferență Extreme Dificultăți premature Lipsa de confort Textura neplăcută Utilizareaincorectă a materialelor Ilogicalitate Fals Nerestabilitatea Obositor Britiseness Plictiseală Mizerie Culoriledizarmonice Sunete disonante Temperatură sau umiditate neplăcută Calitatea neplăcută a luminii Plăcerea spațiului, aformei, a texturii, a culorii, a simbolurilor, a sunetelor, a calităților ușoare, clar adecvate pentru utilizareaspațiului, orice ar fi acesta Satisfacerea așteptărilor, a cerințelor sau a dorințelor Dezvoltarea secvențelor șiimplementarea acestora Raporturi armonioase Unitate cu diversitate Drept urmare, calitatea frumuseții Într -ocompoziție artistică de natură programatică (pictură, cinema, scenografie), percepția emoțională a culorii estecomplicată de conținutul operei Este mai legitim aici să vorbim despre ambivalența efectului psihologic al culoriidecât în ​​cazurile în care culoarea este luată izolat sau în structura non -abbreală Dar este interesant faptul căsituația specifică a imaginii schimbă sunetul emoțional al acestei culori nu așa cum doriți, ci numai în opusul exact alcelui general acceptat De exemplu, galbenul spectral saturat este cu siguranță o culoare veselă și veselă Dar, înimaginea lui Van-Gog „Night Cafe”, această culoare subliniază starea de spirit a disperării și dorinței Un cer albastrulimpede, fără nori, inspiră de obicei o dispoziție clară și senină pentru o persoană, dar în tablourile lui S au dat uncer senin și mai profundând un sentiment de groază sau dezgust, inspirat de compoziția în ansamblu S Eisenstein, înlegătură cu opera Color Cinema, a investigat problema corespondențelor „absolute” între sunet și culoare El a ajuns laconcluzia că „în artă, ei decid nu corespondențe absolute, ci în mod arbitrar figurat, care sunt dictate de sistemulfigurativ al unei lucrări Aceasta este problema Niciodată rezolvat și nu va fi rezolvat niciodată printr -un catalog incontestabil al simbolurilor de culoare, darsemnificația emoțională și eficacitatea culorii vor apărea întotdeauna în ordinea unei formații vii a părții în formă deculoare a lucrării, chiar în procesul de formare a acestei imagini , în mișcarea vie a operei în ansamblu ”(EisensteinS , vol , - ) Nu se poate fi de acord cu această concluzie Totul spus este adevărat, cu excepția cuvântului „înmod arbitrar” Artistul „pete” imaginea nu este în mod arbitrar, el este considerat cu sensul tradițional al culorii șise supune sau dă sensul său opus În urma paragrafului de mai sus, S Eisenstein descrie un exemplu din practica sa,confirmând doar o astfel de abordare stipulată a schemei de culori: „Este suficient să comparăm tema albei și negrelordin filmele„ Old and New ”și„ Alexander Nevsky ” În primul caz, reacționarul, criminal și înapoi au fost asociați cunegru, și bucuria, viața, noile forme de management În cel de -al doilea caz, subiectele de cruzime, ticălos șimoarte au căzut pe partea de culoare albă cu veșminte cavalerești (acest lucru a surprins publicul în străinătate și afost marcat de o presă străină); Culoarea neagră, alături de trupele rusești, au purtat un heroism de subiect pozitiv șipatriotism ”(Eisenstein S , vol , - ) O astfel de rearanjare a alb -negru nu contrazice simbolismul obișnuit alacestor culori: în Rusia, de exemplu, culoarea doluirii este neagră, dar giulgiul de înmormântare este alb; În Japoniași India, culoarea doliu este alb Ar fi mai surprinzător și probabil nu ar fi înțeles de nimeni dacă Eisenstein aînlocuit, de exemplu, negru galben-verde și alb V Romanenko Soarele nordic Petrozavodsk Maurice Denis Femeieadormită Muzeul Bonn Bayon Franța Vin septembrie Van Gogh Terasa cafenelei noaptea Muzeul lui Krenler-Muller Ward Olanda S Eremin Village Malevo Seară S Eremin Cheie fierbinte Februarie am Ocombinație armonioasă de forme, ton, contraste - - Anna Corum Vedere S Dali Duritatea memoriei Muzeulde Artă Modernă New York Anna Koruma Buchet cu păsări Anna Koruma Discotecă Expresia emoționalității princuloare atunci când proiectează culoarea oricărui lucru destinat unei persoane, și mai ales pentru utilizarea saindividuală, este necesar să se țină seama de preferințele de culoare Oamenii de știință străini (R Franse, M Saint-Jorde, V Walton și alții) ca urmare a numeroaselor studii au ajuns la concluzia că există biologice înnăscute deculori Deci, copiii cu vârsta sub un an, indiferent de cursa și locul de reședință, găsesc aceleași preferințe: preferăroșu, portocaliu și galben până la verde, albastru și violet Printre adolescenți și adulți, culorile sunt distribuitedupă cum urmează în popularitatea lor: albastru, verde, roșu, galben, portocaliu, violet, alb Mai mult decât atât, doaro influență nesemnificativă, diferența în domeniu, aparținând diferitelor rase și culturi, nu are decât un efect ușorasupra unui astfel de clasament Preferințele de culoare, precum și asociațiile se datorează multor factori De obicei,ar trebui luate în considerare preferințele nu numai a culorilor individuale, dar și a combinațiilor În același timp,un rol important este jucat de un obiect - un purtător de culoare Evaluarea culorilor în sine poate diferi în sine deevaluarea acesteia într -o situație specifică Prin urmare, aceste studii de laborator ale preferințelor de culoare nupot servi drept singura bază pentru dezvoltarea compoziției de culoare a obiectului, chiar dacă vorbim despre calitățilesale estetice elementare Un mai credincios, deși într -un mod mai complex de a studia preferințele de culoare, poate fiun studiu al creației artistice, de exemplu, artei decorative, pictură amatoare și grafică a unui anumit grup social deoameni În aceste zone, simpatiile culorii se manifestă direct destul de direct și, în același timp, fiecare culoareeste inclusă în compoziție, asociată cu material și textură, adică la aceste obiecte nu puteți studia, dar plin de viațăîn procesul de proces Viața și interacțiunea lui cu o persoană O imagine completă a preferințelor de culoare poate fiobținută doar pe baza studierii istoriei artei acestui popor Omul este o creatură nu numai socială, activitatea sa sedatorează și factorilor ordinii fiziologice, iar reacțiile sale mentale sunt starea sistemului nervos Prin urmare,culoarea - S eremin Natură moartă E Omellyanko Ursii care joacă vedetele Lactee Anna Koruma Familiade păsări Anna Koruma Dans E Omelyanenko Dealurile Aleksandrovka Anna Koruma Palatul se întorcea,mic Culori strălucitoare pure în operele artiștilor - - Preferințele într -o anumită măsură depind deproprietățile fiziologice ale corpului Studierea reacțiilor psihofiziologice ale unei persoane la culoare, putețiidentifica Unele modele comune ale preferințelor de culoare Această metodă poate fi utilă ca un plus la metoda istorică Dinpunctul de vedere al expunerii fiziologice, toate culorile și combinațiile lor pot fi împărțite în două grupuriprincipale: • culori simple, pure, strălucitoare; Combinații de contrast • culori complexe, puțin saturate (bărbierit,rupt, rușinos), precum și ahromatic; combinații de nuanță Culorile primului grup acționează ca stimuli puternici,activi Ei satisfac nevoile oamenilor cu un sistem nervos sănătos, stângace Astfel de subiecți includ copii,adolescenți, tineri, țărani, oameni de muncă fizică, oameni cu temperament de fierbere și natură deschisă, directă Într-adevăr, culorile și combinațiile de acest tip pe care le întâlnim în următoarele cazuri: în opera artistică a copiilor;în moda tineretului pentru haine; în arta decorativă și aplicată a popoarelor din întregul glob; În „folclorul orașului”amator, dintre care creatorii sunt oameni ai muncii non -intelectuale; În arta artiștilor-revoluționari ai secolului XX,Breaking Canons (Matisse, Corbusier, Lege, Mayakovsky) Culorile celui de -al doilea grup sunt mai susceptibile săcalmeze decât să se excite; Ele provoacă emoții complexe, ambigue, au nevoie de mai multă contemplare pentru percepțialor, satisfac nevoia de senzații subțiri și rafinate și o astfel de nevoie apare la subiecții unui nivel cultural destulde ridicat Din toate aceste motive, culorile celui de -al doilea grup sunt preferate de oameni de mijloc și în vârstă,de muncă inteligentă, oameni cu un sistem nervos obosit și fin organizat Culorile și combinațiile de acest tip segăsesc în următoarele cazuri: V K Senko Sgparocherkask S Eremin Rădăcini de copac V Senko Peisaj cupertridge V Romanenko Spre primavara Relații complexe - - într -un costum european pentru mijloc șivârstnici; în interiorul locuințelor orașului Intelligentsia; în pictură și artă aplicată a claselor părăsind arenaistorică (secolul XVIII - Rococo, XIX și XX secole - modern); În graficele moderne de design și colorarea mareamajoritate a obiectelor arhitecturale, etc Imaginea naturală a preferințelor de culoare poate fi încălcată temporar defluctuațiile modei Adesea, în aceeași cultură, tipuri de culoare coexistă, satisfacând același consumator Astfel,problema preferințelor de culoare este complexă și are nevoie de o abordare atentă și diferențiată Un fenomeninteresant pentru artist este Sinestezia culorilor Cuvântul „sinestezie” înseamnă „structură” Acesta este un fenomenatunci când simțurile sunt excitate de Cano Tanja Marinova inadecvate Shirma cu fenixe (fragment) Secolul XVII MuzeulSantori Fragmentul Tokyo din centura japoneză a OB Modul artistului școlii Kano Secolul XVII Iritanți De exemplu,cu sunetele muzicii, există senzații de flori sau atunci când observăm culoarea, există sunete, tactile, senzații degust, etc Așa au simțit poeții japonezi lumea: amurgul peste mare Doar strigătele de rațe sălbatice la distanțăalbăind vag Matsuo Bass Pour May ploile Iar vântul din frunzele prunei a strălucit proaspăt SAIMARO COLOR SINESTESIAV ARSENYEV Nappyurmorgp cu kisgpyu Din seria „Ceremonia ceaiului” E Omelianenko Garden Muse Mătase - - Johann Wolfgang Goethe a simțit „textura” culorii și „gustul” său: „Nu am nimic împotriva presupunerii că culoareapoate fi chiar legată; Prin aceasta, propria sa originalitate nu va fi găsită și mai mult Culoarea este, de asemenea,distinsă Albastrul va avea un gust alcalin, galben-roșu-acru Toate manifestările realității sunt legate ”(Goethe i v , , ) Sinestezia culorilor a fost cultivată în arta unei direcții romantice în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și ceva mai târziu în muzica și poezia simbolurilor Poetul francez A Rimbo ( - ) a devenit faimos pentrusonetul său „Vocale”: A-Black, White-E, Y-Green, O-Blue și-Red Vreau să deschid nașterea vocalelor Traducerea luiN Gumilyov este romantica germană A V Schlegel ( - ) a simțit și „culoarea” sunetelor: „A-corespondență laluminos, clar, roșu și înseamnă tinerețe, prietenie și strălucire Și el răspunde albastru ceresc, simbolizând dragosteași sinceritatea O - violet, yu - violet, y - ultramarin " Poezia lui A Blok, A Bely, S Yesenin, K Balmont, V Khlebnikov este extrem de bogată în imagini de culoare Mulți muzicieni și compozitori au o „audiere colorată” Minunatul compozitor rus A N Skryabin din poezia sa muzicală „Prometeu” a scris „Party of Light” (adică sprijinulluminos al muzicii) N A Rimsky-Korsakov a spus că „clădirile dietetice din ea sunt cauzate de culorile florilor și dealb desenează stări de spirit sau mai mult sau mai puțin Gradul de căldură " Printre pictorii care au simțit acut corespondența colorată, D Wistler, M Cheurlenis, A Lentulov, V Kandinsky pot fi numite În cartea „Despre Spiritual in Art”, V Kandinsky descrie în detaliu culoarea sa-Sinestezie musculoasă Iată câteva dintre ele: „Red roșu ușor amintește de sunetul unui fanfar, iar țeava pare săsune un ton încăpățânat, obsesiv, puternic Cinnemina sună ca o țeavă și poate fi plasată în paralel cu Blow -uriputernice de tambur sunet (portocaliu) ca un clopot monofonic care sună, un alt puternic atât uman, cât șicoardă violet sună oarecum dureros, ca ceva stins și trist este ca și cum ar fi Sunetul unui claxon englezși în adâncul tonurilor generale profunde ale instrumentelor de lemn, precum un coș ”(Kandinsky v v , , - ) Natura sinesteziei a fost studiată de mulți oameni de știință Unii au sugerat că se poate baza pe indicația reciprocă aemoției dintre fibrele auditive, publicului sau olfactiv în creier, în locurile lor apropiate Alții au văzut în ea„Asociația de idei” obișnuită (A Bine) Alții consideră că sinestezia unui semn de atavism, o manifestare asincretismului primitiv al senzațiilor (M nordau) A Lentulov Moscova State Tretyakov Gallery E Omelyanenko Luminile Mătase Asociații de muzică color - - V K Senko Curățarea caldă S Eremin Buchet august cumere V K Senko Februarie E Omellyanko Civilizaţie Mătase Asociații de muzică color M K Cürlenis Conatna la soare Allegro Muzeul M K Cheurlenis Kaunas Lituania M K Cheurlenis Ilpueetnctneue la soare Muzeul M K Cheurlenis Kaunas Color Lituania Sinestesia - - Anna Coruma Viola E Omelianenko FeatherFoenix Diverse tonuri de culoare Tabelul Efecte psihologice ale culorii (Nikolai Serov, Institutul Rus deCuloare) Impactul psihologic al culorii asupra unei persoane licitatoare roz, care inspiră misterul volitivului roșu,viața -Afirmând comandant carmine, necesitând Cinnabar, înmoaie ploaia de iritare maro maro Tonuri acționează lent,inert maro-Stabilizarea iritantă a iritației maro închis, diminuând excitabilitatea portocaliu, contactul galbenconfortabil, reînnoirea galben-verde-galben, eliberarea pastelului-verde afectuos, măslin moale, înmuie verdesolicitant, răcoritor albastru-verde, subliniază mișcarea, variabilitatea de a Un albastru -albastru cenușiu, albastruușor restrâns duce la spațiu, Ghidul albastru subliniază distanța violetului în de -deoptare, închis liliac, închisăviolet izolat, umed alb pretențios Iritarea neagră nu provoacă iritația negru nu contribuie la concentrarea teorieicolorate a culorii și sensului lui V Kandinsky în opera artistului dacă luăm în considerare aspectul istoriei artei,problema declarată (Daniel S , ), Apoi, vă puteți opri atenția asupra activității artistului abstract VasilyKandinsky, nu numai a unui maestru de excepție, ci și a teoreticianului artei, străduindu -se pentru fundamentareaștiințifică a operei sale, încercând să identifice mecanismele psihologice de influență asupra privitorului diferitelordiverse mijloace vizuale Kandinsky aparține strămoșului celui nou pentru linia secolelor XIX XX Direcții ale arteiabstracte Lucrările abstracte sunt potrivite pentru studierea și analiza psihologică, deoarece artiștii Daniel S dela icoană la avangardă - Sankt Petersburg, Kami a folosit în principal culori locale și forme geometrice relativsimple Prin urmare, efectul făcut asupra privitorului cu anumite mijloace vizuale nu este asociat cu influențacomplotului imaginii, așa cum este cazul percepției picturilor realiste Trebuie menționat că dorința lui Kandinsky de adezvălui lumea spirituală a omului cu ajutorul formelor abstracte, nu a fost asociată cu negarea altor stiluriartistice Deși a susținut că formele abstracte sunt „cetățeni egali ai puterii spirituale” și își duc „viața” în ea, ela crezut în același timp că „artistul nu se poate limita la forme pur abstracte” Pictura abstractă, potrivit luiKandinsky, nu numai că nu respinge alte decizii artistice, dar ea însăși poate exista doar printre diferitele „nevoi”ale artei Deci, fiecare artist trebuie să exprime ceea ce este inerent în această epocă și, în sfârșit, ar trebui săpoată exprima ceea ce este caracteristic pentru arta în general - - Nava zburătoare Masha Sobko ani cuvele Roman Pishchenko ani Fongan Maxim Kobets ani , expresia „vibrațiilor subțiri” în lucrărilecopiilor din clasa „Clasa” Lector E V Potrivit lui Kandinsky, Omelianenko, ei au fost luați de ideea de a crea o „compoziție” - o poză care a visat la el învise obscure, vise și chiar în delirul bolii „Însăși compoziția cuvântului”, a scris artistul, „a provocat o vibrațieinternă în mine” (Kandinsky V V , , ) Una dintre încarnările timpurii ale acestei idei este pictura „o viață demotley” La prima vedere, este un fel de vechi complot rus Desigur, imaginea prezintă Rus, dar nu istorică, darsimbolică Confuzia variat a persoanelor care reprezintă tipuri rusești seamănă cu adevărat cu un vis întruchipat cu unmotiv necredizant cu o combinație de episoade individuale În același timp, aceasta este experiența sintezei diferitelorvariații de teme istorice-folklore și fabuloase, pe care Kandinsky și mulți dintre contemporanii săi (V M Vasnetsov,N K Roerich) s-au dezvoltat în acești ani Kandinsky nu s -a regăsit încă aici, în simbolismul „vieții motley”, existăun cereale de libertate a asociațiilor figurative care au dat naștere celebrelor compoziții abstracte În efortul de aelibera arta de opresiunea formelor naturaliste, de a găsi un limbaj vizual pentru expresia vibrațiilor subtile alesufletului, Vasily Kandinsky a adus în mod persistent tabloul cu muzică Ideea nu a pretins a fi noutate (învățăturăpitagoreană, estetică romantică) Cu toate acestea, Kandinsky a fost cel care și-a dat seama complet, fără să opreascănevoia de a depăși limitele „obiectivului-ilegal” De exemplu, în filmul „Improvizație (Rowing)”, artistul păstreazădoar fragmente din lumea obiectivă: Versla din Grebtsov, siluete Sensul altor forme este ascuns de conștientizareadirectă Elementele amestecate, formele și -au pierdut numele obișnuite, culorile separate de purtătorii lor materiale Imaginea s -ar putea transforma într -un haos colorat, dacă nu pentru logica ritmului, care controlează Aparent, înechilibrul începuturilor recunoscute și de neînțeles, subiect și abstract, Kandinsky căuta acea unitate de mijloacevizuale și expresive care ar informa proprietățile imaginilor muzicale Conform teoriei culorilor filozofice a lui V Kandinsky (Kandinsky V V , ), toate culorile sunt împărțite în „spiritual” (albastru, alb, violet) și „sensual dur”(galben, roșu, verde și altele) El a crezut că numai cu o dezvoltare suficient de ridicată a „impresiarii spirituale” aunei persoane, efectul mental exercitat de diverse culori manifestă În acest caz, puterea mentală a vopselei semanifestă prin faptul că dă naștere la „vibrația sufletului” Kandinsky a formulat motivul, după care a ajuns la picturade neprețuit - „Principiul necesității interne” Artistul a fost deosebit de profund ocupat cu problemele psihologieicreativității, studiul „vibrațiilor mentale” (expresia preferată a lui Kandinsky), care încă nu are un nume; Încapacitatea de a răspunde la vocea interioară a sufletului, a văzut adevăratul, Kandinsky v v despre spiritual înartă - M , - - Anna Koruma Batistă Malta Mătase Anna Koruma Chronus Anna Koruma Fantezie Kohtnpactnbi SGPUDENCENCHEGUGP Lector E V Omelianenko Jocul de contraste din Culoarea și forma nu suntdiferite valoarea înlocuibilă a artei Actul creativ i s -a părut un secret inepuizabil Potrivit artistului, formele auapărut de la el înșiși, fie complet „gata”, acum se maturizează încet în intestinele sufletului „Aceste maturitateinternă nu sunt observate: sunt misterioase și depind de motive ascunse Doar ca pe suprafața sufletului, simțițifermentația internă neclară, o tensiune specială a forțelor interne, prezicând din ce în ce mai clar debutul unei orefericite Cred că acest proces mental de fertilizare, maturarea fătului, Încercările și nașterea sunt destul de înconcordanță cu procesul fizic al nașterii și nașterii unei persoane Viața poate fi născută și lumi ” (Kandinsky V V , , ) Exprimând una sau alta stare psihologică, compozițiile abstracte ale lui Kandinsky pot fi interpretate caopțiuni pentru întruchiparea unui subiect - cogniția lumii, secretele universului (Daniel S , ) Din adâncimilefără fund, apar combinații bizare de forme în care sunt ghicite urme de motive spațiale Jocul contrastelor (culori șiforme), apoi mufuit, apoi deschis, transmite o atmosferă specială în percepție Efectul culorii poate fi îmbunătățit saudezlegat printr -o combinație cu o formă sau alta Dar, deoarece combinația de culori și forme este la nesfârșit,acestea sunt la nesfârșit efectul În ciuda acestui fapt, Kandinsky a dezvoltat interpretări simbolice ale principalelorserii ierarhice de culori • Galbenul a fost considerat de el drept „vopsea de obicei pământească” Aceasta esteculoarea nebuniei, a rabiei orbe, a puterii violente, complet lipsită de „dar de adâncime”, care poartă albastrul Daniel S de la pictogramă la avangardă SPB , - - ton Galbenul este acut și radiant, în special galben delămâie, și, prin urmare, deranjează și „clopotele” sufletului unei persoane, acționează asupra ei „înrădăcinat șiobsesiv” Galbenul strălucitor a fost asociat în Kandinsky cu un sunet ascuțit al unei conducte sau a unui fanfar de sunetridicat În același timp, credea că galbenul, albastru răcit, dă naștere unui „ton dureros” Albastru - „vopsea deobicei cerească”, culoare spirituală, direcționată de la om la „centru” Cu cât este mai profund tonul albastru, cu atâteste mai mare dorința de suprasensibil, nesfârșit, cu atât se trezește mai mult într -o persoană „foame de puritate”,spiritualitate Cea mai adâncă culoare albastru închis dă o senzație de „pace” și este similară cu sunetul violonceluluiși „coborât la limitele negrului”, dobândește un „calus al tristeții umane” Albastrul deschis este culoarea „pacea fărăsunet”, îndepărtată și indiferentă de sufletul unei persoane Green este culoarea principală a verii, când natura și -aexperimentat deja trezirea și înalte și a intrat în scena „Peace de contrabandă” În mod muzical, el a fost asociat cutonuri calme și medii de vioară Albul este culoarea marea tăcere absolută din care nu se aude un singur sunet pentru opersoană Acest lucru este fără sunet ca o pauză muzicală, care conține potență internă Prin urmare, „albul” esteasemănat cu tăcerea, „care poate fi înțeles brusc” Este „nimic” precedent „naștere”, „început” Negru - reprezintăexact opusul albului Prin urmare, el este un „nimic mort”, fără viitor și speranțe, lipsite de „oportunități” Aceastaeste culoarea celei mai profunde tristețe, moarte, ceva mizerabil, similar cu „tăcerea corpului după moarte” și, prinurmare, negrul a fost perceput drept cea mai „culoare fără sunet” • Gri - Deoarece se naște cu echilibrul tonurilor dealb și negru, nu poate da „sunet și mișcare externă”, doar un sentiment de „imobilitate neconsolabilă” • Brown esteconsiderat „mut, greu, scăzut până la mișcare” • Roșu - Culoarea este neliniștită, activă, plină de vitalitate Un roșucald luminos dă naștere unui sentiment de energie, bucurie și un „triumf puternic” Kinovar-această culoare estesimilară cu „pasiunea uniformă de eșapament”, are putere și încredere Kaplak - dă naștere la impresia unei „flăcăriprofunde”, roșeață internă, „o premoniție a unei noi creșteri energetice” • Orange - ca o persoană sănătoasă, care esteîncrezătoare în abilitățile sale, radiant și „serios” • Violet - o dispariție dureroasă a culorilor și tristețe,îndepărtarea și chiar respingătoare de la o persoană • Dând caracteristici culorilor, V Kandinsky observă că tonurilecolorate dau naștere vibrațiilor mai mari ale sufletului decât cele care pot fi desemnate prin cuvânt În același timp,artistul și -a identificat timpul, „plin de întrebări”, „prevestiri”, „contradicții”, ca perioadă în care armonizareabazată pe „One Paint” este potrivită Mai degrabă, el este în concordanță cu compararea a două tonuri, care au fostconsiderate anterior disarmonioase, de exemplu, albastru și roșu Lupta tonurilor, echilibrul pierdut este imagineareflectată a „principiilor de cădere”, sfâșierea căutărilor și dorinței Astfel, din punctul său de vedere, esteatmosfera spirituală a începutului secolului XX, armonia contradicției bazată pe principiul opoziției culorilorspirituale și materiale Capitolul Principiile de bază ale construirii compozițiilor prin legile compoziției suntprincipalele tehnici și mijloace de compoziție (prezentare scurtă) a legilor compoziției un mare scop al artei - pentrua agita imaginația, astfel încât artistul nu ar trebui să sublinieze mijloace cu care realizează acest lucru; Privitorular trebui să simtă efectul rezultatului eforturilor sale D Reynold Compoziția în artele vizuale este legată de nevoiade a transmite planul principal, ideea operei Principalul lucru din compoziție este crearea unei imagini artistice Compoziția (din compoziția latină) înseamnă compilare, combinând o combinație de diferite părți într -un singur întregîn conformitate cu orice idee În artele vizuale, compoziția este construcția unei opere de artă, datorită conținutului,caracterului și scopului acesteia Percepția lucrării depinde în mare măsură de compoziția ei Compoziția se numeșteimaginea ca atare - ca un întreg organic cu o unitate semantică pronunțată, unde modelul, culoarea și complotul suntcombinate și reprezintă o lucrare de artă finită Într -o compoziție decorativă, subiectul poate fi exprimat în moduricare sunt fundamental diferite de modalitățile de a exprima compoziția imaginii Principala caracteristică distinctivăeste că culoarea obiectului poate fi dată fără a ține cont de lumină și umbră, chiar și o respingere completă a culoriireale este posibilă Proprietatea unei compoziții decorative este o transformare a oricărei naturi, izolare folosindculoarea unei imagini artistice Compoziția este construită pe anumite legi Regulile și tehnicile ei suntinterconectate și vizează crearea unei imagini artistice Cinci legi ale compoziției primei Legea întregului exprimăindivizibilitatea întregului Legea proporțiilor determină raportul dintre părți ale întregului dimensiuni între eleși la întreg Legea simetriei determină locația părților întregului Legea ritmului exprimă natura repetării saualternanței părților întregului Legea principalului lucru în ansamblu arată ce părți ale întregului sunt unite Aceste cinci legi ale compoziției cu constanță constantă se manifestă în tot ceea ce creează o persoană Aceste legi seregăsesc în orice operă de artă, indiferent de timpul și locul creației sale Căutarea soluției compoziționaleoriginale, utilizarea mijloacelor de expresivitate artistică, schema de culori a acesteia și formează elementele de bazăale expresivității compoziției Principalele tehnici și mijloace de compoziție (prezentare scurtă) la tehnicilecompoziției includ: transmiterea ritmului, simetriei și asimetriei, echilibrul părților compoziției și alocareacentrului compozițional Activele fixe ale compoziției includ: format, spațiu, centru compozițional, echilibru, ritm,contrast, culoare, dinamică, statică, simetrie, asimetrie Contrast și nuanță Conceptul de relații contrastante înseamnădiferențe exprimate brusc între calitățile omogene; Conceptul de relații de nuanță, dimpotrivă, înseamnă diferențenesemnificative, slab exprimate O comparație de mari și mici, grele și ușoare, orizontale și verticale, alb și negrueste o atitudine contrastantă a elementelor Contrastul ca instrument universal ajută la crearea unei lucrări luminoaseși expresive Obiectul luminos pare mai vizibil și mai expresiv pe un fundal întunecat și invers, cel întunecat pelumină Ei vorbesc despre nuanță în cazurile în care mai multe valori nesemnificative, forme, culori sunt comparateunele de altele Cuvântul nuanță înseamnă o abatere, o tranziție abia vizibilă Contrastul și nuanța sunt mijloace derealizare a expresivității artistice Integritatea compoziției pentru a atinge integritatea compoziției ar trebui să fiesubordonată secundarului principal Integritatea compozițională poate fi obținută dacă combinați toate părțile lucrăriicu lumină, ton sau culoare Rhythm Rhythm (din grecesc Rhythmos) - proporționalitate, armonie - Aceasta este oalternanță secvențială a diferitelor elemente comparabile Ritmul poate fi setat prin linii, pete ușoare și umbră, petede culoare Ritmul promovează claritatea, claritatea și armonia unei opere de artă, îl face mai integral și maiexpresiv Simetria și asimetria prin simetrie și asimetrie ating echilibrul artistic al compozițiilor statice șidinamice Simetria în artă se bazează pe realitate, cu exemple din care figura unei persoane, aripi de fluturi, etc - - este simetrică, se numește fiecare figură, care constă din părți egale din punct de vedere geometric și fizic,localizate corespunzător între ele Egalitatea geometrică înseamnă egalitate compatibilă (congruență) sau oglindă Există trei tipuri principale de simetrie: oglindă, axială, șurub În condiții moderne, o compoziție asimetrică are oimportanță deosebită, în care locația obiectelor poate fi foarte diversă în funcție de complotul și planul lucrării,jumătatea stânga și dreapta sunt dezechilibrate Într -o compoziție simetrică, toate părțile sale trebuie echilibrate,compoziția asimetrică poate fi echilibrată sau dezechilibrată Compoziții statice și dinamice Orice cifră care are uncentru sau o axă de simetrie este întotdeauna statică despre ele O minge, cub sau paralelepped este întotdeauna staticăîn toate direcțiile Conul este statistic în raport cu axa de simetrie, iar de -a lungul acestuia este dinamică,deoarece forma se schimbă prin ea Opere de artă în care mișcarea este prezentă este caracterizată ca dinamică Compoziția este considerată dinamică: • Dacă în imagine sunt utilizate una sau mai multe linii diagonale; • Dacă spațiulliber rămâne în fața unui obiect în mișcare • Compoziția este considerată statică: • Dacă nu există o direcțiediagonală în imagine; • Dacă nu există spațiu liber în fața unui obiect în mișcare; • Dacă obiectele sunt descrise înpoze calme, nu există niciun punct culminant de acțiune; • Dacă compoziția este simetrică, echilibrată sau formeazăcircuite geometrice simple (cerc, pătrat, dreptunghi) Regula secțiunii de aur creează o compoziție, este necesarădeterminarea centrului său semantic Regula secțiunii de aur: cel mai important element de imagine este situat înconformitate cu proporția secțiunii de aur, adică la aproximativ o distanță de % din întreg Centrul compozițional artrebui să atragă în primul rând atenția Centrul se distinge prin iluminare, culoare, mărire a imaginii, contraste saualte mijloace de expresivitate O manifestare a legii „secțiunii de aur” în culoare este considerată a avea un ton comunde culoare, când culoarea principală a imaginii este mult mai mult de jumătate (aproximativ de părți) Scară și Scara proporției este inextricabilă cu scara și scara Scara este raportul dintre dimensiunile liniare descrise îndesen, fotografia aeriană, harta obiectului la dimensiunea acestuia în natură ( : ; : ; : ; : , etc ) Scaraeste un concept mai complex Întreaga lume înconjurătoare ar trebui să fie mare -o scară în raport cu omul Dacă spun călucrul nu este o scară mare, atunci în primul rând, nu este mare -scară în raport cu o persoană Un sentiment de scarăeste o percepție reală a unei persoane cu fenomene individuale în valoarea lor specifică Legile de scară mare includdiverse forme de conexiuni la scară mare, și anume: • raportul dintre elemente și întreg și între ele; • raportul dintreelement și mediul natural sau mediul natural; • Raportul dintre dimensiuni și scară și o persoană Regulile, tehnicileși mijloacele compoziționale se bazează pe experiența bogată a abilității creative a artiștilor O altă tehnică comunăpentru construirea unei compoziții pentru transmiterea evenimentelor care au loc în momente diferite și în locuridiferite este unificarea a câteva alte parcele într -una De regulă, aceasta este o imagine mare în centrul pânzei și adesenelor mici din jurul ei Exemple de o astfel de construcție a unei compoziții pot fi găsite în picturapictogramelor, arta populară, grafică de carte și alte forme de artă Tehnicile compoziționale depind pe deplin de artă Alături de legile generale ale compoziției, fiecare tip de artă are propriile sale specifice și chiar același instrumentcompozițional poate fi utilizat în moduri diferite Într -o lucrare pitorească, compoziția ar trebui să pară naturală șiorganică, nu pentru a impune ideea unei imagini, ci pentru a o aduce imperceptibil, astfel încât să fie îmbogățită deconținutul și designul artistului Dacă în pictură, compoziția ajută la transmiterea iluziei spațiului, a adâncimiisale, atunci în arta populară și decorativă și aplicată, artist cu tehnici compoziționale, dimpotrivă, încearcă săsublinieze volumul sau planul obiectului decorat Într -o compoziție decorativă, subiectul poate fi exprimat în moduricare să o distingă fundamental de compoziția imaginii Imaginea peisajului se poate desfășura nu în profunzime, ci însus, într -un astfel de caz de , planurile îndepărtate sunt plasate deasupra vecinului, ca pe vechea icoană rusă Înpictura pictogramelor și arta populară, claritatea imaginii, integritatea neobișnuită, netezimea și fluiditatea liniiloratrag Ar trebui să se acorde atenție tehnicilor compoziționale ale ornamentului oamenilor în produsele meșteșugurilorprimordiale rusești Principiul plastic-ritmic este baza armoniei în produsele Khokhloma, Gorodets, Pavlovsky Posad șialte centre tradiționale Compoziția decorativă tematică poate fi comparată nu numai cu ornamentul, unde există unmotiv, ci și cu un model, umplând liber avionul Cu toată particularitatea imaginii decorative, nu exclude secvența, nueste fără ocazia de a conduce o poveste distractivă, chiar și ilustrații pentru carte pot fi decorate O compozițietematică decorativă este o lume artistică specială, cu ordinea ei condiționată și, uneori, personaje specifice, ușor derecunoscut, care se referă între ele, deloc, ca în realitate Principala caracteristică distinctivă a imaginiidecorative din realist este aceea că culoarea obiectului poate fi dată fără a ține cont de lumină și umbră, chiar esteposibilă o respingere completă a culorii reale Este important ca, cu ajutorul său, culoarea să fie creată de o imagineartistică Proprietatea unei compoziții decorative este o transformare decorativă a oricărei naturi, alocarea eleganței,a culorii, a ornamentalității lumii, a respectării unei anumite măsuri a convenționalității imaginii O generalizarecalificată a formei nu dăunează deloc expresivității Respingerea detaliilor secundare face ca principalul lucru să fiemai vizibil Nu numai selecția strictă a principalului, ci și unele lipse de necuzie, asociația soluției emoționale-figurative a subiectului duce la rezultate pozitive În satul rus, broderii, aplicații, mărgele și perle de râu le -auplăcut să decoreze hainele festive Costumul feminin din nordul rus este adesea numit „complexul de sundress”, deoarecepărțile sale principale sunt o cămașă și o sundress Mânecile, umerii și porțile care nu sunt închise de o sundress eraude obicei brodate cu fire roșii Adesea decorat și tiv În Rus, nu au mers niciodată fără centură, deoarece se credea căprotejează de necazuri Ansamblul costumului rus completează coafura Fetele pot avea doar un bandaj care lasă partea desus a capului nu este închis, iar femeia căsătorită nu a arătat o persoană simplă Northerners, de exemplu, au purtatkokoshniks brodate cu fir de aur și perle de râu Implementarea tuturor legilor și regulilor compoziției nu garanteazăîncă artistului să obțină o imagine excelentă sau o compoziție concepută Doar o abordare creativă pentru rezolvareacompoziției, la alegerea tehnicilor și Fondurile în unitate cu ideea pot duce la succes Concluzia dovedește materialul manualului prezentat, abordareaconștientă este foarte relevantă în predarea „alfabetizării culorilor” Trebuie înțeles că culoarea joacă în design,fără îndoială, un rol important Studiul elementelor de bază ale științei culorilor este important atât pentrudesigneri, cât și pentru artiști, precum și pentru studenții de specialități artistice și pedagogice și pedagogice Cutoate acestea, în cadrul acestor specialități, antrenamentul culorilor este în principal în natura principală afamiliarizării superficiale cu culorile primare, amestecarea lor, valoarea emoțională și fiziologică a culorii Studiilemoderne arată un rol imens al impactului culorii asupra psihicului și a vieții umane Înțelegerea și conștientizareainfluenței culorii și deținerii cunoștințelor și metodelor de influență asupra psihofiziologiei umane este un aspectfoarte responsabil în formarea unui specialist în proiectant Incompetența sa în simbolismul culorii și efectul acesteiaasupra unei persoane poate chiar dăuna sănătății umane, inhibă dezvoltarea societății în ansamblu Transformărilecolosale în lume, societate și apariția de noi materiale și tehnologii contribuie la o nouă percepție a constantelor deculoare Pe baza acestui fapt, trebuie subliniat faptul că una dintre cele mai importante calități pentru proiectanteste labilitatea gândirii creative, o reacție rapidă a proceselor mentale care vizează estetizarea mediului,materializând un lucru ca „frumusețe” La rândul său, un sentiment de culoare este una dintre principalele componenteale gândirii creative a designerului Trăim în „lumea culorilor”, iar culoarea este pentru umanitate acel mediu integralprin care o persoană primește diverse senzații și informații despre lume; El percepe și a corespuns, dar reflectă,reflectându -se și armonizându -se prin interacțiuni de culoare Astfel, una dintre cele mai importante sarcini înînvățarea unui designer este să -l învețe să înțeleagă esența culorii prin toate aspectele psihofiziologice ale viețiiumane Fără îndoială, funcțiile de culoare estetică și utilitară sunt importante pentru proiectant, dar cum ar fisimbolul și sacrul nu sunt mai puțin relevante Acestea se bazează pe structuri de informații genetice subconștiente Funcțiile hedoniste și sugestive sunt importante pentru oameni, care O astfel de culoare funcționează ca medical, ajutăla curățarea și restabilirea corpului uman, contemplând efectele culorii Puteți continua lista de funcții importantepentru proiectant, prin urmare, pe baza semnificației culorii în viața umană, este necesar să se abordeze procesul depredare a culorii în pregătirea proiectanților într -un mod nou, pentru care informații despre Efectul culorii asupraunei persoane ar trebui să fie extins semnificativ A fost nevoie de crearea de noi metode de predare care ar puteaoferi o „educație color” într -un sens larg Ca un număr imens de culori suplimentare și nuanțele lor pot fi alcătuitedin culori primare, de asemenea, prin predarea culorii, puteți extinde spectrul de conștientizare și aplicare înînvățarea designului și în artă decorativă și aplicată, crescând cultura culorilor specialiștilor în aceștia zone LITERATURA ARISTOTLE Despre suflet - M , - T Agostan J Teoria culorii și aplicarea acesteia în artă șidesign / per din engleza - M , Mir, - P Arnheim R Eseuri noi despre psihologia artei -M , AlekseevaI V , Omelyanko E V Fundamentele teoriei artei decorative și aplicate -Rostov-on-don: Southern Federal University, Blinnikov L V Marii filozofi: dicționar-referință: manual, manual - M , Vazari D Viața lui Leonardo daVinci / Vazari D Biografia celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți - M , L , - T Hegel G V F Prelegeri despre istoria filozofiei - Sankt Petersburg, - Prinț Hegel G V F Filosofia naturii // Hegel G V F Soch - M ; L , - T Goethe I V Lucrări selectate despre științe naturale - M ; L , Goethe i v laînvățăturile culorii (cromatice) - M , Goethe I V la învățăturile culorii // Rândul K Conceptul de culoare șisimbolismul culorii în lumea antică - M , Goethe ca om de știință natural - L , Da Vinci L Carteapicturii (Tratat despre pictură) M , Daniel S De la icoană la avangardă - Sankt Petersburg, Demidov V Cum vedem ce vedem - M , Zaitsev A S Știința culorii și picturii - M , Izmailov Ch A , Sokolov E N ,Chernorizov A J Psihofiziologia vederii culorilor - M , Kanaev I I Eseuri din istoria problemei fiziologieivederii culorilor până în secolul XX —L , Kandinsky V Point and Line pe avion - Sankt Petersburg, Kandinsky V V despre spiritual în artă - M , Kovalev F V Secția de aur în pictură - Kyiv, Lazarev P P Helmholtz - M , Lomonosov M Biografie Lucrări selectate - M , Lomonosov M V Cuvântul despre originea luminii, noua teorie aculorilor reprezentând // Lomonosov M V Poli Sobr Op - M ; L , - T Lusher M Semnale de personalitate,jocuri de rol și motive și motive ale acestora - Voronezh, Makovel A O Atomiști greci antici - Baku, Mironova L N Semantica culorii în psihologie și în evoluția psihicului uman - M , Mitkin A L , Pertseva T M Dinamica formei și a culorii în lucrarea lui V Kandinsky și K Malevich -M , Omelyanko E V Fundamenteleștiinței culorilor și colonistului -Rostov-on-don: Universitatea Federală de Sud, Petrenko v f „Kucherenko v v Relația emoțiilor și culorilor // știri Mosk, Universitatea, noiembrie Pechkova T L Problema culorii îndesign - M , Platon Op : În t - M , - T Pretete M K Creativitate și expresie - M , - TT , Padham H „Sonders J Percepția luminii și a culorii - M , Rândul K Conceptul de culoare și simbolismulculorii în lumea antică - M , Rubinstein S L Fundamentele psihologiei generale - Sankt Petersburg, Știința modernă a culorii și problemele designului culorilor: conferințe, întâlniri - M , Sokolnikova N M Fundamentele compoziției - Obninsk, - Partea Surina M O Culoare și simbol în artă -Rostov-on-don, Surina M O , Surina A Istoria educației și diameticul culorii - M ; Rostov-on-don, Tonkvist G Aspecte aleculorii Ce înseamnă ei și cum poate fi utilizat // Problema culorii în psihologie / OTV Ed A A Mitkin, N N Korzh - M , Tr Institutul pentru studiul creierului numit după V M Bekhtereva - –T Ustinov A Forma deculoare Probleme semantice // estetică tehnică - Nr Academician Zap Caf Psihologie Leningrad stat ped Institutul pentru ei A I Herzen - - Sankt Petersburg, Shugaev v M Ornament pe țesătură - M , SHCHEKIN G V Psihodiagnosticii vizuale și metodele sale - Kyiv, Eisenstein S M Color Cinema // Eisenstein S M Sobr Op - T - - Întrebări la subiecte Ce este culoarea? Extindeți acest concept Ce este studierea științeiculorilor? Cu ce ​​alte științe este conectată? Ce două grupuri cele mai importante sunt împărțite condiționat înculori? Descrie-i Ce trei caracteristici principale sunt inerente în culori? Numiți -le Povestiți-ne despre diverseabordări și teorii în studiul culorilor ( - exemple) Cum afectează culoarea o persoană? Dă exemple din diverse domeniiale vieții umane Culorile „calde” și „reci” Spune -ne despre ei Extindeți astfel de concepte precum „contrast”,„nuanță”, „umbră” Dă exemple Culoarea afectează o persoană din interior? Dacă afectează, atunci cum? Dă exemple Culoarea este asociată cu astfel de remedii precum „proporție”, „scară”, „nuanță”, „contrast”? Dă exemple Descriețiconceptele de „culori de bază” și „culori suplimentare” Ce este o culoare vizibilă? Ce este un corp de culoare?Povestește -ne despre conceptul de „aromă” Care este particularitatea structurii ochiului uman, capacitatea sa de apercepe lumina și culoarea? Care sunt principiile compilării armonioase a compoziției culorilor Folosind cercul deculoare al Shugaev, caracterizați fiecare compoziție de culoare: același tip, polar, tricolor, multicolor Ce șicaracterizează sursele de lumină Cum afectează substanța culoarea? Descrieți rândurile de culoare Dă exemple Povestește -ne despre sinteza aditivă și substructivă Ce sunt pigmenții? Dă exemple de pigmenți Cum diferă decoloranți? Ce proprietăți ar trebui să aibă pigmenții? Compoziția spectrală a radiațiilor Cercul de culoare Povestiți-ne despre trăsăturile simbolurilor de culoare dintre diferite popoare ale lumii Sarcini creative independente Sarcina Faceți o compoziție folosind legea a trei componente Materiale: hârtie, guașă ( culoare), alb, negru, dimensiune x cm Subiect: la alegere Sarcina Faceți o compoziție folosind legea „secțiunii de aur” în distribuția tonurilor(proporția de ton) Materiale: hârtie, guașă, culori ahromatice, dimensiune x cm Subiect: „lemn” Sarcina Această sarcină include implementarea a exerciții Faceți o compoziție folosind cunoștințe despre gamele luminoase,medii și întunecate ale culorii ahromatice Materiale: hârtie, guașă (culori ahromatice), dimensiune x cm Ex Tema: „Pământ și apă” (tonuri contrastante) Ex Subiect: „Pământ” (tonuri întunecate sau medii) Ex Tema: „apă”(tonuri întunecate sau ușoare) Sarcina Efectuați o compoziție bazată pe cercul de culoare al M V Shugaev Ex Culori conexe Ex Monocrom Ex Culori de contrast de răzbunare Ex Culori de contrast ( perechi sau maimulte) Materiale: hârtie, gouașă, dimensiune x cm Subiect: „Muzică”, „vânt”, „ocean”, „cosmos”, „foc”, „flori”,„păsări” (la alegere) Sarcina Dezvoltați o compoziție de culoare bazată pe studiul elementelor și simbolurilor de culoare dintre diverse culturi alepopoarelor lumii (India, China, Egipt, Europa etc ) Materiale: hârtie, guașă, dimensiune x cm Subiect: gratuit - Dicționar de termeni artistici Adaptarea culorii - Procesul de adaptare sau starea finală a adaptării ochiului lalumina de culoare Armonie - (din greacă Harmonia - conexiune, armonie a întregului, proporționalitatea părților) unconcept care denotă proporționalitatea părților individuale ale produsului cu întreg și între ele Armonia se realizeazăîn primul rând de unitatea relațiilor proporționale Aplicație- (de la lat Applicatio-Appendix)-O metodă de obținere aunei imagini, care constă în aplicarea, lipirea sau mâncarea pe orice bază de bucăți de hârtie, carton, țesătură și altemateriale diferite Aplicarea în artă decorativă și aplicată este utilizată pe scară largă pentru a crea panouri,covoare și perdele Surprinzător de interesant este folosit pentru a decora costumele popoarelor din nordul și sudulRusiei Așadar, Chukchi și Eskimos efectuează ornamente pe hainele lor, pantofii, pungi din piele de pește, blană decerb, piele de căprioară, atașându -le cu păr de cerb sau fire colorate Și meșteșugurile Bashkir pentru covoarelenaționale pot folosi aplicarea de lână, pâslă, împletitură și fir Grafică - (de la GR GROPO - Scriu, desen) - Un tipde artă fină asociată cu imaginea din plan Grafica combină desenul ca o zonă independentă și diferite tipuri de graficătipărită: o gravură pe un copac (xilografie), o gravură pe metal (gravură}, litografie, linogravitate, gravură pe cartonși altele Desenul se referă la o grafică unică unică Deoarece fiecare desene sunt singurele din propriul său gen Lucrările de grafică tipărită pot fi reproduse (circulate) în multe exemplare echivalente - Overpass Fiecare tipărireeste original, nu o copie a lucrării Figura este baza tuturor tipurilor de tipuri de tip Grafică și alte tipuri de artăplastică De regulă, o imagine grafică se realizează pe o foaie de hârtie Artistul Uneori, instrumentele foarte simplesunt suficiente - un creion de grafit sau un stilou de bilă pentru a efectua un desen grafic În alte cazuri, Foloseștedispozitive complexe pentru a -și crea lucrările: o mașină de imprimare, pietre litografice, incisivi (stiechlles)pentru linoleum sau lemn și multe altele Termenul „grafică ” Inițial utilizat în raport cu Olno la scrisoare șicaligrafie Arta fontului încă din cele mai vechi timpuri a fost asociată cu grafică Ea a primit un nou sens și oînțelegere la sfârșitul secolelor XIX - începutul secolelor XX, când graficele au fost definite ca o formă independentăde artă Limbajul graficii și principalele sale mijloace expresive este o linie, o bară, un contur, un loc și un ton Participă activ la crearea unei impresii generale despre activitatea de hârtie albă grafică Puteți obține un modelexpresiv chiar și atunci când utilizați doar negru De aceea, graficele sunt adesea numite arta alb -negru Totuși,acest lucru nu exclude aplicația în programul de culoare http/www art-școală/ru/limitele dintre grafică și picturăsunt foarte mobile De exemplu, tehnica acuarelelor, pastelurilor și, uneori, guache atribuie fie unui alt tip de artă,în funcție de măsura în care se folosește culoarea, ceea ce prevalează în lucrare - o linie sau o pată, care este scopulacesteia Unul dintre semnele distinctive ale graficelor este atitudinea specială a obiectului înfățișat în spațiu Fundalul alb pur al frunzei, care nu este ocupat de imagini și chiar fundalul fundalului hârtiei, care apare sub stratulcolorat, este perceput condiționat ca spațiu Acest lucru poate fi văzut în special clar în graficele cărților, atuncicând imaginea plasată pe o pagină curată este percepută de interior, străzi, peisaj în conformitate cu textul și nu pecâmpul de zăpadă Virtutile expresive din punct de vedere artistic ale graficii sunt în laconicismul său, capacitateaimaginilor, concentrarea și selecția strictă a mijloacelor grafice Unele dizabilități, simbolul subiectului, așa cum afost, un indiciu al acestuia, alcătuiesc valoarea specială a imaginii grafice, sunt concepute pentru munca activă aimaginației privitorului În această privință, nu numai foile grafice desenate cu atenție, ci și schițe fugale, schițedin natură, schițele compoziției au o valoare artistică independentă Sunt disponibile o varietate de genuri (portret,peisaj, viață nemișcată, gen istoric și altele) și posibilități aproape nelimitate pentru imaginea și interpretareafigurativă a lumii În scopuri, șevale, carte și ziare, dar revista, se disting grafică aplicată și poster Lucrările degrafică de șevalet pot fi văzute la expoziții Acestea sunt, de regulă, desene care au valoare independentă, precum șigrafică tipărită Fișele grafice sunt ușor tolerate, pot fi destinate nu numai pentru expoziție, ci și pentru Decorațiuni ale interioarelor clădirilor rezidențiale și publice Speciile specifice se află în graficele de șevalet-lubok și în caricatura ziar-jurnal Decorarea ziarelor și a revistelor se bazează pe comunicarea cu textul, precum și înprogramul de carte și se rezumă la același stil în același tip de publicație Cea mai importantă zonă este graficele decarte În cărțile antice manuscrise, desenele au fost efectuate și pictate manual Au fost numite miniaturi Graficelede carte nu sunt doar o parte a activității de publicare sau a unui mijloc pentru transmiterea cunoștințelor, ci faceparte din cultură Toate elementele designului cărții - atât în ​​interiorul cărții, cât și extern - creează o lucrareholistică de artă Artistul determină dimensiunea (formatul) cărții, caracteristicile fontului, plasarea setului (text),o varietate de materiale ilustrative Dar rolul artiștilor ilustratori este deosebit de mare, atunci când interpreteazăelemente ale designului extern al cărții (o superprecție, legare sau de acoperire), UPS copleșitoare și diverseelemente de design din carte ) Programul aplicat include cărți de felicitare, calendare colorate, plicuri pentru plăcilepe care le -a pictat artistul și multe altele Etichetele pe diverse pachete sunt, de asemenea, aplicate sau graficăindustrială (industrială), care are un scop practic, ajută la navigarea unui număr mare de diferite bunuri, neîmpodobește viața Într -o zonă independentă de grafică, un poster este lansat El, de regulă, răspunde viu laevenimentele importante care au loc (olimpiade, concursuri, concerte, expoziții etc și ) Este obișnuit să distingemmai multe tipuri principale de afișe: politic, sport, mediu, publicitate, satiric, educațional, spectaculos teatral șialtele Designul grafic modern include nu numai fonturi, ci și o varietate de imagini semnificative, inclusiv geometriceși plante Noua vizualizare este grafică computerizată Artiștii efectuează compoziții de la linii dificile laintersecție, elemente volumetrice, modele, pete de culoare pe ecranul de afișare, apoi imprimă imaginile rezultate peimprimantă Capacitatea de a răspunde rapid la evenimentele actuale, de a exprima sentimentele și gândurile artistului,dezvoltarea tehnologiei creează condiții pentru apariția de noi tipuri de grafică Guasha - (franceză gouache and it Guazzo - apă) - vopsea opacă (carcasă, acoperire), care este diluată cu apă O operă de artă realizată de astfel deculori se mai numește guache Hua She -Papaints sunt făcute din pigmenți (coloranți) și lipici cu adăugarea de alb Spredeosebire de acuarele, un strat de vopsea aplicat pe hârtie nu este transparent, ci mat, dens, cu o suprafațăcatifelată Amestenul lui Belil dă guache catifea mată, dar când culoarea se usucă este ușor albită (evidențiată), pecare artistul ar trebui să o țină cont în procesul de desen Picturile Guashevy sunt luminoase și permit corecții întimpul lucrărilor, trebuie doar să puneți o altă vopsea într -un loc nereușit Vopselele gua-shi pot fi blocate detonuri întunecate cu cele ușoare Pentru a obține un ton mai ușor, Belila este adăugată la guașă Miniaturile de carteerau deja în Evul Mediu cu Gouache În Renaștere, artiștii au folosit tehnica gouache -ului pentru schițe, carton șialte lucrări pregătitoare, precum și pentru miniaturi de portret În Rusia, artiștii asociațiilor de artă mondială auscris lucrări mari de șevalet, schițe de peisaje teatrale, costume, afișe, folosind cu stăpânire calitățile saledecorative Artă decorativă - (din lat Decozo - decorați) - Unul dintre tipurile de arte din plastic Arta decorativăeste împărțită în artă monumentală-decorativă (vitralii, mozaicuri, picturi murale pe fațade și în interioare, grădinădecorativă și sculptură de parc etc ), artă aplicată decorativă (produse de artă internă) și extensie izoming Termenul„artă decorativă” este larg în acoperirea conceptelor incluse în ea Arta decorativă este legată în mare măsură deindustria artistică și designul Împreună cu arhitectura și designul, formează un mediu spațial obiectiv obiectiv careînconjoară o persoană, introducând un principiu estetic, figurat Lucrările de artă decorativă sunt întotdeauna corelatecu mediul pentru care sunt destinate și, de obicei, alcătuiesc ansamblul Arta decorativă și aplicată-domeniul arteidecorative: crearea de produse de artă care au scopuri casnice practice și diferă în imagini decorative (vase, mobilier,țesătură, îmbrăcăminte, bijuterii, jucării etc ) Toate obiectele din jurul unei persoane pot fi nu numai convenabile,practice, dar și frumoase Subiectul ar trebui să fie expresiv în întregime - în proiectarea sa, proporțiile, detaliile,precum și în decorare Vopsiți un ulcior cu modele, decorați placa de tăiere cu un fir, legați un șervețel din dantelă, a atins modelele de pețesătură - toate acestea necesită o abilitate deosebită Probabil, astfel de produse decorate cu ornamente suntatribuite artei decorative și aplicate, de asemenea, deoarece este necesar să atașați mâinile pentru a face aceastăfrumusețe uimitoare Beneficiile și frumusețea sunt întotdeauna în apropiere, atunci când artiști și din cele maidiverse materiale (lemn, metal, sticlă, argilă, piatră, țesătură etc Și Și Și ) Creează obiecte de viață care suntopere de artă Cu toate acestea, lucrările decorative demonstrează nu numai gustul estetic și imaginația artistului Ei,ca și în operele altor tipuri de artă, reflectă interesele materiale și spirituale ale oamenilor Și deși produsele deartă aplicate astăzi sunt produse de industria artei, acestea păstrează în mare parte caracteristici naționale Toateacestea ne permit să spunem că, în arta decorativă a unei anumite ere istorice, trăsăturile unității stilului suntpronunțate (vezi stil romantic, gotic) Un alt domeniu de artă decorativă și aplicată este asociată cu decorareapersoanei în sine, cu crearea unui costum interpretat artistic, care alcătuiește ansamblul împreună cu coafura, pantofiiși bijuteriile Dar recent, această zonă este atribuită din ce în ce mai mult proiectării Includerea în viața de zi cuzi a oamenilor de artă decorativă, împreună cu designul și arhitectura, o îmbogățește estetic, este o sursă de educațieestetică Proiectare - (din engleză, design - proiectare, construire, desen) - În sensul larg al cuvântului oricedesign, adică procesul de creare a obiectelor, instrumente, echipamente și formarea mediului subiect În sensulrestrâns, un nou tip de activitate profesională artistică și de design care a apărut în secolul XX Scopul său esteorganizarea unui mediu estetic holistic al vieții umane Proiectarea obiectelor în care forma corespunde scopului loreste proporțională cu figura unei persoane, economică, convenabilă și, de asemenea, frumoasă Baza științifică aproiectării este estetica tehnică Particularitatea designului constă în faptul că fiecare lucru este considerat nunumai din punctul de vedere al beneficiului și frumuseții, ci și în întreaga varietate a conexiunilor sale în procesulde funcționare, adică luând în considerare modul în care subiectul este transportat, cum să împachetezi, unde și ce locva ocupa în apartament, ce să necesite îngrijiri, cum să porniți, etc O abordare sistematică cuprinzătoare aproiectării fiecărui lucru este sensul designului Întrucât proiectarea se ocupă de obiectele fabricate de cercurile demasă din industrie, acestea trebuie să satisfacă de gusturi ale multor persoane Este interesant de menționat căobiectele de proiectare, ca toate lucrările de artă, poartă sigiliul timpului, nivelul progresului tehnologic șistructura socio -politică a societății Dacă, de exemplu, să urmărești modul în care mașinile de cusut sau scris auprivit la începutul secolului și astăzi sau pentru a lua în considerare modul în care forma unui ibric obișnuit s -aschimbat în ultimii optzeci de ani, atunci este cu exactitate să determinați la ce oră fiecare Aceste obiecte aparțin Proiectarea joacă un rol important în produsele industriale Zona de proiectare este aparatele de uz casnic, vasele,mobilierul, mașinile -unelte, vehiculele, graficele industriale, îmbrăcămintea, un machiaj, fitodesign și multe altele Proiectanții ar trebui să participe atunci când căutați forma optimă a fiecărui element, luați în considerare modul încare depinde de funcția de lucru (scopul) produsului și legăturile cu o persoană Există multe exemple care aratănecesitatea de a ține cont de proporțiile corpului uman, dimensiunile mâinii sale (cerințe ergonomice) în procesul deproiectare a butoanelor, de control de control, instrumente, o cană de ceașcă etc Instrumentele de proiectare vizualăși expresivă sunt comune pentru artele plastice: punct, linie, textură, textură, culoare, formă, volum, proporție, masăși spațiu Aceste elemente sunt combinate pe baza principiilor compoziției: simetrie, asimetrie, echilibru, ritm șimișcare În proiectare, proporția secțiunii de aur este utilizată pe scară largă Armonia și contrastul ca mijloace deartă universale sunt formele de sistem și design Este deosebit de important ca designul artistic să țină seama dedependența formei subiectului de materialele utilizate, proiectele și tehnologiile de producție Practic, în producțiaindustrială modernă, sunt utilizate materiale care pot fi combinate în următoarele grupuri: lemn, metal, sticlă,textile, materiale din plastic (plastic, beton, beton armat) și cele mai recente materiale sintetice În formarea demobilier, de exemplu, recent, utilizarea de materiale și structuri noi a jucat un rol semnificativ Mese și scaune încare metalul este folosit ca material principal pentru Structurile, diferă într -o organizație spațială mai liberă, posibilitatea transformării complexe și a aspectuluiconvenabil la pliere Designul artistic al mediului spațial nu este doar crearea lucrurilor Oferind anumite proprietățifuncționale și estetice, caracteristici ale lucrurilor și mediului obiectiv, se formează artistul sau, s -ar puteaspune, „proiectează” o persoană care va folosi aceste lucruri și va trăi în acest mediu De aici urmează o funcțieeducațională importantă de proiectare, rolul său socio-cultural și socio-politic în societate Pictura - (din RussianAlive and Write) - Un tip de artă plastică, constând în crearea de tablouri, tablouri pitorești, reflectând cu adevăratși puternic realitatea O operă de artă, realizată de vopsele (ulei, temporal, acuarelă, guașă etc ), aplicată pe oricesuprafață solidă, se numește pictură Principalul mijloc expresiv de pictură este culoarea Capacitatea sa de a provocadiverse sentimente, asociațiile îmbunătățesc emoționalitatea imaginii Culoarea necesară pentru pictură este de obiceiartistul de pe paletă, apoi transformă vopseaua în culoare pe planul imaginii, creând ordine de culoare - culoare Prinnatura combinațiilor de culori, poate fi cald și rece, vesel și trist, calm și încordat, luminos și întunecat Imaginilepicturii sunt foarte vizuale și convingătoare Pictura este capabilă să transmită volumului și spațiului planului,natura, să dezvăluie lumea complexă a sentimentelor și personajelor umane, pentru a întruchipa idei universale,evenimente din trecutul istoric, imagini mitologice și un zbor de fantezie Pictura este împărțită în mașină șimonumentală Artistul pictează tablouri pe o pânză întinsă pe un subframe și instalate pe un șevalet, care poate finumită și mașină De aici și numele „pictură de șevalet” Și cuvântul „monumental” vorbește despre ceva mare șisemnificativ Pictura monumentală este picturi mari pe pereții interni sau externi ai clădirilor (fresce, panouri etc ) Opera de pictură monumentală nu poate fi separată de baza sa (pereți, suport, tavan etc și ) Subiectele pentrupicturile monumentale sunt, de asemenea, selectate semnificativ: evenimente istorice, exploatări eroice, legendepopulare Direct cu pictură monumentală, mozaicurile și vitralii sunt apropiate, care pot fi atribuite și arteidecorative Este important aici să realizăm stilul și unitatea figurativă a picturii monumentale și a arhitecturii,sinteza artei Tipurile de pictură ca pictură decorativă, pictură icoană, miniatură, decorativă teatral ar trebui să sedistingă Fiecare dintre soiurile de pictură se distinge prin specificul performanței tehnice și rezolvarea problemelorartistice și figurative Spre deosebire de pictură ca formă independentă de artă plastică, o abordare pitorească(metodă) poate fi utilizată în celelalte forme: în figură, grafică și chiar în sculptură Esența abordării pitoreștieste de a înfățișa un obiect în combinație cu mediul spațial înconjurător, în gradarea subtilă a tranzițiilor tonale Varietatea de obiecte și evenimente ale lumii, interesul strâns al artiștilor din ei a dus la apariția comisiei X desecole Genurile picturii: portret, viață nemișcată, peisaj, animalist, domestic (pictură de gen), genuri mitologice,istorice, batale În lucrările picturii, se poate găsi o combinație de genuri sau elementele lor De exemplu, o viațănemișcată sau un peisaj poate completa cu succes imaginea portretului Conform tehnicilor tehnice și a materialelorutilizate, pictura poate fi împărțită în următoarele tipuri: ulei, temporal, ceară (Ennukasti), email, adeziv, vopselecu apă pentru tencuială crudă (frescă) și altele În unele cazuri, este dificil să separați pictura de grafică Lucrările realizate de acuarele, guașă, pastel pot fi tratate cu pictură și grafică Pictura poate fi unică, efectuatăimediat, și multi -strat, inclusiv minciună și geamuri, aplicate pe un strat colorat uscat, straturi transparente șitranslucide de vopsea Acest lucru atinge cele mai bune nuanțe și nuanțe de culoare - Mijloace importante deexpresivitate artistică în pictură sunt, pe lângă culoare (culoare), pata și natura frotiului, prelucrarea uneisuprafețe colorate (textură), valeri care arată cele mai fine schimbări ale tonurilor în funcție de iluminat, reflexecare apar la Interacțiunea culorilor situate în apropiere Construcția volumului și a spațiului în pictură este asociatăcu o perspectivă liniară și a aerului, proprietățile spațiale ale culorilor calde și reci, o modelare luminoasă a formeiși transmiterea tonului de culoare total al pânzei Pentru a crea o imagine, pe lângă culoare, sunt necesare un desenbun și o compoziție expresivă Artistul, de regulă, începe să lucreze pe pânză cu căutarea cel mai mult Soluție de succes în schițe Apoi, în numeroase studii pitorești din natură, el elaborează elementele necesare alecompoziției Lucrările la imagine pot începe cu performanța compoziției compoziției cu o perie, căptușeală și scriereadirectă a pânzei cu anumite mijloace pitorești Mai mult, chiar și schițele și schițele pregătitoare au uneori osemnificație artistică independentă, mai ales dacă aparțin periile unui pictor celebru Pictura este o artă foartestrăveche, care a suferit o evoluție timp de mai multe secole de la picturile peșterii ale paleoliticului până la celemai recente curente ale picturii din secolul XX Pictura are un cerc larg de posibilități de întruchipare a unui plan dela realism la abstracționism În timpul dezvoltării sale sunt acumulate comori spirituale uriașe În epoca antică, aexistat dorința de a reproduce lumea reală în timp ce o persoană îl vede Acest lucru a provocat originea principiilorChiarosccurului, elemente de perspectivă, apariția imaginilor pitorești spațiale volumetrice Noile posibilitățitematice de a afișa realitatea cu mijloace pitorești au fost dezvăluite Pictura a servit pentru a decora biserici,locuințe, morminte și alte structuri, a fost în unitate artistică cu arhitectură și sculptură Pictura medievală s -adistins prin conținut religios în principal, expresia culorilor sonore, în principal locale și a contururilor expresive Fundalul frescelor și picturilor, de regulă, a fost condiționat, abstract sau de aur, întruchipat în misteriosul săupâlpâit ideea divină Un rol semnificativ a fost jucat de simbolismul culorii În Renaștere, un sentiment de armonie auniversului, antropocentrismul (omul din centrul universului) reflectat în compoziții pitorești pe subiecte religioaseși mitologice, în portrete, scene de gospodărie și istorice Rolul picturii a crescut, ceea ce a dezvoltat un sistem deperspectivă liniară și de aer, chiarosccur Procesul de dezvoltare a picturii europene în XVII-XIIIIVV Pictura aproclamat idealurile noilor cetățenilor, problemelor psihologice, un sentiment de relații conflictuale dintre individ șilumea din jurul său, au fost aprofundate Apelul la diversitatea vieții reale, în special la mediul de zi cu zi al uneipersoane, a dus la formarea clară a sistemului de gen: peisaj, viață nemișcată, portret, gen de gospodărie, etc S -auformat diverse sisteme pitorești: pictură barocă dinamică cu o compoziție caracteristică nemartată, în spirală; Picturarococo cu un joc de nuanțe rafinate de culoare, tonuri ușoare; Pictura clasicismului cu un model clar, strict și clar În secolul al XIX -lea, pictura a jucat un rol activ în viața publică Pictura romantismului s -a distins printr -uninteres activ pentru evenimentele dramatice ale istoriei și modernității, contrastul luminii și umbrei și saturațiaculorii Cupa în pictură, care a influențat timp de mai mulți ani dezvoltarea sa, a fost apariția impresionismului, carea căutat să transmită frumusețea schimbătoare a lumii, care a dezvăluit posibilitățile amestecării optice a culorilorpure și efectele transmiterii texturii Artiștii au ieșit să -și scrie tablourile pentru Openier La sfârșitul secolelorXIX-XX Dezvoltarea picturii devine deosebit de complexă și contradictorie Diferite mișcări realiste și moderniste îșicuceresc dreptul de a exista Apare pictura abstractă (a se vedea cartismul Avan, abstracționismul, subteran), care amarcat refuzul vizualității și expresia activă a atitudinii personale a artistului față de lume, emoționalitatea șiconvenționalitatea culorii, exagerarea și geometrizarea formelor, decorativitatea și asociabilitatea soluțiilorcompoziționale compoziționale În secolul XX Căutarea de noi culori și mijloace tehnice de creare a lucrărilorpitorești continuă, ceea ce va duce, fără îndoială, la apariția de noi stiluri în pictură, dar pictura în ulei rămâneuna dintre cele mai îndrăgite tehnici ale artiștilor Semnul este în lucrarea artistică un concept care este strâns înconținut, dar semnul este fundamental diferit de imaginea subiectă concretă Acesta indică sau denotă doar semneleexterne ale unui obiect Prin urmare, semnul poate fi numit simbol abstract Semnele sunt litere, numere și alteconvenții Sunt inventate, compuse și, de obicei, sunt de acord cu umplutura lor semantică Un instrument fin este unadintre principalele componente ale tehnicii și tehnologiei artistului, conectând metoda sa creativă cu materialeleutilizate și tehnicile lor de procesare Mijloacele fine includ: punct, linie, bară, loc, plan, volum, formă, proporție,lumină, culoare, spațiu Tipurile de artă plastică (grafică, pictură, sculptură) determină natura aplicării practice amijloacelor vizuale În fiecare tip de artă, mijloacele vizuale au propriile lor specifice, se manifestă diferit înfuncție de materiale utilizate Material fin - (din lat Materia - substanță, început, materii prime) - una dintre principalelecomponente ale tehnicii și tehnologiei artistului, cu ajutorul căruia planul său creativ este întruchipat direct atuncicând se folosește mijloace vizuale și tehnici Alegerea artistului de material (hârtie, carton, pânză, vopsele,pasteluri, cărbune, carcase, stilou de pâslă, lemn, argilă, fire etc ) depinde de ideea artistică, metoda și tipul deartă Imagine - O lucrare de pictură de șevalet, care are o semnificație independentă Spre deosebire de o schiță și oschiță, imaginea este o lucrare completă, rezultatul unei lucrări îndelungate a artistului, generalizarea observațiilorși reflecția asupra vieții Imaginea întruchipează profunzimea planului și a conținutului figurativ - - Crearea uneiimagini, artistul se bazează pe natură, dar în acest proces imaginația creativă joacă un rol important Conceptulimaginii se aplică în principal lucrărilor de natură tematică complot, a căror bază este imaginea unor evenimenteistorice, mitologice sau sociale importante, acțiuni umane, gânduri și emoții în compoziții complexe cu mai multe cifre Prin urmare, în dezvoltarea picturii, imaginea joacă un rol principal Imaginea este formată din bază (pânză, plăci dinlemn sau metal, placaj, carton, placă presată, plastic, hârtie, mătase etc ), pe care se aplică solul și stratulcolorat Percepția estetică a imaginii câștigă în multe feluri dacă este formată în cadrul corespunzător {Baget}, caresepară pânza pitorească de lumea din jurul său Tipul oriental de imagine păstrează forma tradițională a unui defilaredetaliată în mod liber (orizontală sau verticală) Imaginea, spre deosebire de pictura monumentală, nu este grea cu uninterior specific Poate fi îndepărtat de pe perete și spânzurat diferit În picturile pictorilor remarcabili, se atingvârfurile de artă În diversele curente ale modernismului, se desfășoară pierderea complotului și respingereavizualității, prin urmare, conceptul de imagine este revizuit semnificativ Un cerc din ce în ce mai larg de lucrăripitorești ale secolului XX se numește tablouri Culoare - (din Lat Culoare - culoare) - O evaluare estetică generală acalităților de culoare ale operei de artă (comparativ cu paleta), natura relației tuturor elementelor de culoare aleoperei, a structurii sale de culoare Principalul avantaj al culorii este bogăția și consistența culorilor Culoareaeste cea mai importantă componentă a imaginii artistice El este unul dintre mijloacele de expresivitate artistică înpictură, programul culorilor, în multe opere de artă decorativă El îl ajută pe artist să transmită starea de spirit:trist, neliniștit, calm sau altfel Aroma este caldă și rece, ușoară și întunecată Un sentiment de culoare este uncadou foarte valoros Coaterii ruși remarcabili au fost I Repin, V Surikov, K Korovin, M Vrubel, F Malyavin, V Borisov-Musatov și alții Compoziția- (de la lat Compusio-compilare, compoziție) -Compilare, conexiune, combinație adiferitelor părți într-un singur întreg în conformitate cu orice idee În artele vizuale, compoziția este construcțiaunei opere de artă, datorită conținutului, caracterului și scopului acesteia, nevoia de a transmite planul principal,ideea lucrării este cea mai clar și convingătoare Principalul lucru din compoziție este crearea unei imagini artistice Imaginile scrise în diferite epoci, în stiluri complet diferite, ne uimit imaginația și sunt amintite mult timp în mareparte datorită unei construcții compoziționale clare Percepția lucrării depinde și de compoziția acesteia Înactivitatea artistică, procesul de creare a unei lucrări poate fi numit compoziția compoziției Principiulcompozițional, la fel ca trunchiul unui copac, conectează organic rădăcinile și ramurile formei vizuale, îșisubordonează elementele între ele și întregul A portretiza înseamnă a stabili relații între părți, a le lega într -unsingur întreg și a se generaliza Cuvântul „compoziție” ca termen de artă plastică a fost folosit în mod regulat,începând de la Renaștere Uneori, cuvântul „compoziție” se numește imagine ca atare - ca un întreg organic cu o unitatesemantică pronunțată, ceea ce implică faptul că modelul, culoarea și complotul sunt unite În acest caz, nu conteazăpentru ce gen aparține imaginea și, în ce fel se face, se numește termenul „compoziție” ca lucrare de artă terminată Desecole, artiștii au căutat cele mai expresive scheme compoziționale, ca urmare, putem spune că cele mai importanteimagini sunt plasate în complot, dar formează forme geometrice simple (triunghi, piramidă, cerc, oval, pătrat,dreptunghi, etc ) Compoziția este închisă și deschisă Cu ajutorul tehnicilor speciale (construcția mai multiplă acompoziției, alegând punctul culminant al acțiunii și altele), puteți transmite mișcarea timp în imagine În istoria artei, procesele de efectuare a canoanelor general acceptate de compoziții (antichitate,renaștere, baroc, clasicism și altele), precum și dorința de a scăpa de scheme canonice dure, folosiți tehnicicompoziționale gratuite (XIX-XHV ) Compoziția care îndeplinește căutările creative individuale ale artiștilor poateprovoca diverse asociații, sentimente și emoții Totul este important în compoziție - o mulțime de obiecte, „greutatea”lor vizuală, plasându -le pe plan, expresivitatea siluetelor, linii și pete alternative ritmice, metode de transmitere aspațiului și punct de vedere asupra distribuției chiaroscurului, Culoarea și aroma imaginii, pozele și gesturileeroilor, formatul și dimensiunea lucrării și multe altele Principalele tipare ale construirii unei opere de artă, carepoate fi numită dreapta cu Pitchfork, tehnici și mijloace ale compoziției, următoarele sunt transmiterea mișcării(dinamică), odihnă (statică), ținând cont de proporția din Secțiunea de aur, transmiterea ritmului, simetriei șiasimetriei, echilibrul părților compoziției și alocarea centrului compus compus Artiștii folosesc compoziția cainstrument universal pentru a crea o pânză pitorească, o sculptură sau o lucrare de artă decorativă și aplicată și săîși atingă expresivitatea figurativă și emoțională Compoziția nu este doar un gând, ideea unei lucrări, de dragulcăreia artistul preia o perie și creion, este o formă de expresie plastică care este cu siguranță în concordanță cusufletul artistului Monocrom - (din grecesc Monos - unul și croma - culoare) - Monocus Monocrom - realizat de nuanțede aceeași culoare Monocromul poate fi o lucrare de grafică și pictură, cum ar fi Grisil Imaginile monocrome se găsescîn artă populară și decorativă și aplicată, de exemplu, ornament (cf policromie) Artă populară (folclor) - Creată deoameni pe baza experienței creative colective, tradițiile naționale și poezia fiind în masă (tradiții, basme, epos),muzică (cântece, melodii, piese), teatru (dramă, păpușă Theatre Theatre , piese satirice), dans, arhitectură, imagineeste zetel și artă decorativă aplicată Arta populară face parte din cultura artistică Operele de artă populară au ovaloare spirituală și materială, servesc ca frumusețe și beneficii Arta populară are în principal - - valoaredecorativă și aplicată Maeștrii folk își creează lucrările din diverse materiale Cea mai obișnuită ceramică artistică,țesut, dantelă -dozare, broderie, pictură, lemn sau piatră, forjare, turnare, gravură, monede și altele Plăci pictate,șervețele din dantelă, scânduri sculptate din lemn, prosoape brodate și multe alte lucrări de artă populară pe care lefolosim în viața de zi cu zi O mare importanță în arta populară este acordată ornamentului, care decorează obiectul(lucrurile) sau este elementul său structural Motivele ornamentului au rădăcini mitologice antice În arta populară, sepot distinge două direcții: meșteșuguri de artă urbană și meșteșuguri de artă populară De exemplu, operelemeșteșugurilor tradiționale de artă sunt: ​​Pictura din lemn (Khokhloma, Gorodets) și porțelan (Gzhel), jucărie de lut(Dymka, Filimonovo), Matryoshki (Sergiev Posad, Semenov, Polkhov Maidan), tăvi (Zhostovo), Miniaturi de efecte(Miniaturi de efecte ( Miniaturi de lac (Fedoskino, Palekh, Meter, Kholoi), Eșarfe (Pavlovsky Posad), jucărie din lemnsculptată (Bogorodskoye), bijuterii (Kuban) și altele Arta populară trăiește de secole Abilitățile abilitățilortehnice și imaginile lucrărilor trec de la generație la generație, persistând în mâinile și memoria artiștilor populare În virtutea acestui lucru, tradiția consolidată de secole selectează doar cele mai bune realizări creative Nude -(franceză nu - dezbrăcată, dezbrăcată) - un gen de artă fină dedicată imaginii unui corp gol Imaginea corpului gol afost cunoscută chiar și în Egiptul antic („Fiicele faraonului Akhnaten”, pictura secolului XIV î Hr ) și în sculpturaantică, pictura și vasografia a devenit o normă estetică și întruchiparea vieții și Ideal artistic (statui greceștiantice, de exemplu „Afrodite Milo”, II Century BC) În Evul Mediu, imaginea unui corp gol în Europa a fost strictlimitată de puțini subiecți biblici, de exemplu, s -ar putea vedea pe Adam și Eve în miniaturi și sculptură ÎnRenașterea Nagoy, corpul feminin a fost înfățișat în cadrul genurilor mitologice și alegorice (picturi de S Botticelli,Georgone, Titian) În secolul XVII, are loc formarea nud ca gen Artiștii creează spiritualități complete și imagini defarmec de viață ale frumuseții feminine (D Velazquez, P Rubens, Rembrandt, A Watto, F Goya) În pictura academică șisculptura secolelor X set-Xih Normele frumuseții ideale sunt aprobate, bazat pe percepția naturii reale prin prisma artei clasice (sculptură antică, pictură de renaștere) În învățareaartiștilor, imaginea naturii goale devine obligatorie, este un indicator al abilității În arta lui Rococo, care secaracterizează prin sofisticare, flirt, pătrunsă de senzualitatea operei, genul NU se răspândește pe scară largă (F Bush) În XIX - începutul secolului XX Aspectul realist al unui viu, eliberat de hainele unei femei, acoperit pentruprima dată cu romantism (E Delacroix, J D Engr, K Bryullov), și mai târziu Frank, modern, cufundat în atmosferaFiinței reale (E Mane, E Degas, O Roden, O Renoir) În arta secolului XX, tipul armonios clasic de nud a primit omare libertate de expresie emoțională (A Mayol, S Konenkov), asociată cu căutarea de noi mijloace artistice Ornament- (din ornamentul latin - decorare) - Un model construit pe alternanță ritmică și aranjarea organizată a elementelor Înfuncție de natura motivelor, se disting următoarele tipuri de ornamente: geometrice, vegetale, zoomorfice șiantropomorfe Ornamentul geometric poate consta din puncte, linii (direct, rupt, asemănător zig-zagului, traversareaochiurilor), cercuri, rombusuri, poliedre, stele, cruci, spirale etc Grecia, poate fi atribuită și ornamentelorgeometrice Ornamentul plantelor este compus din frunze stilizate, flori, fructe, ramuri etc și (Lotus, papirus,palmieri și alții) Cel mai frecvent motiv pentru toate popoarele este „Arborele vieții”, care poate fi înfățișat atâtca un tufiș înflorit, cât și mai decorativ-general, este un ornament al plantelor Ornamentul zoomorfic prezintă figuristilizate sau părți ale unor figuri ale animalelor reale și fantastice Uneori, un astfel de ornament se numește stilanimal Imaginile decorative ale păsărilor și peștilor aparțin și acestui tip de ornament Ornamentul antropomorf camotive folosește figuri stilizate masculine și feminine sau părți ale persoanei și corpului unei persoane În ornamente,combinațiile complexe de motive de diferite tipuri, cum ar fi geometric și plantă (vezi Arabesque) nu sunt neobișnuite Nu orice model poate fi considerat un ornament Modelul, umplând liber avionul, nu este așa Prin natura compoziției,astfel de tipuri de ornament pot fi distinse: fâșie, având șapte tipuri diferite de simetrie (friză, borduri, graniță),ornament într -un cerc (rozetă), un ornament într -o figură pătrată sau scânteie, plasă (plasă ( Pot existașaptesprezece tipuri de rețele fundamental diferite, pe care se află elementele ornamentului) Proprietățileornamentului depind, de asemenea, de scopul, forma, structura și materialul lucrului pe care îl decorează Ornamentulface parte din artă populară, decorativă și aplicată Acesta servește la decorarea clădirilor, a hainelor, a obiectelorde uz casnic (ustensile, mobilier, instrumente etc ), arme, este utilizat pe scară largă în carte și grafică aplicată,poster etc și Ornamentul poate fi desenat cu material grafic și scrie în vopsele, brodat sau țesut -l din fire, îltăiați pe lemn sau menta pe metal Ornamentul poate deveni un lucru dacă este țesut sub formă de dantelă (un șervețel,guler, fermă etc ), Qinovs sau furculiță din metal (lampă, sobă, gard, poartă) Ornamentul poate fi multi -color(policrom) și un -color (monocrom), realizat pe suprafața obiectului convexly, relief sau, invers, în -depth Semnelestilistice generale ale artei ornamentale sunt determinate de trăsăturile și tradițiile culturii vizuale a fiecăreinațiuni, au o anumită stabilitate de -a lungul perioadei istorice îndelungate și au un caracter național pronunțat Prinurmare, putem spune că ornamentul este stilul epocii, un semn fiabil al lucrării lucrării până în acest moment și înaceastă țară (vezi gotic, baroc, art nouveau etc ) - -in-arta populară, motivele ornamentului au surprins o atitudinede folclor-poetic față de lume (semne solare: însorite, semne de pământ, apă, foc și altele) De -a lungul timpului,vechile motive ornamentale și -au pierdut sensul inițial, și -au pierdut scopul magic, rolul amuletelor din forțelemalefice, menținând expresivitatea decorativă De exemplu, o ligatură este un vechi ornament rus preferat folosit pentrua decora cărțile, figurile oamenilor, siluetele animalelor și păsărilor într -o plasă de dantelă de tipar țesători cupricepere Polychromia- (din grecesc Polys-Numerous și Chroma-Color)-Multi-Color-Color sau Material Gloomy înarhitectură, sculptură, artă decorativă Utilizarea mai multor culori este deosebit de caracteristică pentru artepopulare și decorative aplicate Ornamentul policrom este mai popular decât monocromul Polychromia era adesea folosităîn arhitectură și arte vizuale Egiptul antic și antichitatea Diverse structuri, reliefuri sculpturale, statui, busturi ar putea fi pictate cu maimulte culori strălucitoare În prezent, culoarea intră din ce în ce mai mult în sculptură, în special în plastic mic Textură- (din lat Textura-fabric, conexiune, conexiune, structură)-natura suprafeței oricărui material datorităstructurii sale interne, structurii sale Textura este percepută vizual și tactic De exemplu, împingerea firelor dințesătură poate forma o grilă Divorțele pe tăierea malachitului sunt similare cu un model floral Tăierea longitudinalăa arborelui arată structura sa fibroasă și transversata - structura creșterii sub formă de inele anuale Textura estedeterminată de proprietățile fizice și chimice obiective ale materialului, iar aceasta, în mare parte, diferă detextura, care depinde în mare măsură de individualitatea artistului care o creează Tehnica, tehnologia - (din greacă Techne - artă, abilitate) - un sistem de materiale, instrumente și tehnici ale artistului - tot ceea ce este directlegat de întruchiparea materială a planului său creativ Caracteristicile individuale ale tehnicii artistului suntnumite o manieră Când tehnica este complexă și necesită echipamente și producție specială, ei vorbesc despre tehnologiaprocesării materialelor, de exemplu, tehnologia ceramicii de artă, broderie, procesarea lemnului, procesarea artei,mentarea etc Regula, reflectă realizările tehnice ale culturii care a generat -o Calitatea artistică este demnitateaaspectului produsului, determinată de forma armonioasă a formei în raport cu dimensiunile elementelor, proporțiilor,sistemului ritmic, texturii, culorii și altor caracteristici compoziționale Textura - (lat Factura - procesare,structură) - natura suprafeței unei opere de artă, procesarea acesteia Textura este resimțită vizual și tangeios, deexemplu, pielea unei persoane este transmisă într -o sculptură mai netedă decât părul Percepția texturii depinde decaracteristicile naturii, de iluminat și diferă în mare măsură individual de textura aceleiași suprafețe În artelevizuale, textura caracterizează calitatea materialelor și tehnicilor În sens figurat, textura este o scriere de mânăindividuală, o caracteristică a mâinii artistului Frotiul texturat este o panglică, pastel, voluminoasă Artatransmiterii texturii în pictură este asociată cu transferul materialului din care este realizat obiectul Datorităarmoniei culorilor și a faptului că fiecare dintre ele se corelează corect cu un ton comun, se obține imaginea corectă amaterialului Artiștii secolului XX au efectuat multe experimente pentru a obține o textură mai complexă a operei Aucombinat materiale eterogene în sculptură și pictură, au folosit colaj, imprimeuri de țesut, frunze de copaci, ierburietc și Strokh - (din Latin Stricus - îngust, comprimat) - Un mijloc vizual de artă grafică, unul dintre elementeleprincipale ale imaginii Este o linie scurtă realizată de o singură mișcare a mâinii În funcție de direcția liniilor,loviturile pot fi drepte, înclinate, încrucișate și altele Diferențele de grosime, lungime, dinamică a accidentelorvasculare cerebrale joacă un rol important în formarea caracteristicilor expresive ale desenului Recepția muncii cu unaccident vascular cerebral se numește eclozare sau accident vascular cerebral Cu ajutorul loviturilor, transmiteconturul, forma, volumul figurilor și obiectelor, textura și spațiul Accidentele vasculare cerebrale ajută la creareaefectelor luminii și umbrei Accesorii paralele apropiate sunt percepute de ochi ca un loc de ton Când folosițimateriale moi (creion, cărbune, sanguină, sos, pastel), structura cusăturii poate fi distrusă Această tehnică senumește Stew Cu ajutorul tubului, se creează gradații tonale moi, netede, materialele de desen moale sunt frecate pehârtie Cele mai multe solzi și cursa din echipamentul cu pene este limpede Envyronment- (engleză, mediu-mediu, mediu)este o compoziție spațială extinsă, care acoperă privitorul ca un mediu real, una dintre formele caracteristice artei deavangardă din anii - din secolul XX Tipul naturalist de enyroning care imită interiorul cu figurile oamenilor afost creat de sculpturile lui D Segal, E Kinholz, K Oldenburg, D Hanson Astfel de repetări ale realității ar puteainclude elemente de imaginație delirantă Un alt tip de Envium este un spațiu de joc, care implică anumite acțiuni alepublicului Conținut de la autor Introducere Capitolul Naturaoamenilor de știință și oamenii de știință naturali și înțelegerea lor despre lumină și culoare Surse de lumină Înțelegerea științifică a luminii Compoziția spectrală aradiațiilor și a tipurilor sale cu Culoare Măsurarea caracteristicilor culorii Culoarea percepută Sinteză suplimentară și substructivă Fiziologia lui Percepțiaculorilor rânduri de culoare Cercul de culori Tehnici de armonizare a culorilor Recomandăripentru dezvoltarea culorii Proprietăți optice ale materiei Pigmenți și coloranți organici și anorganici Capitolul Problema culorii în culoarea contextului istoric și cultural ca simbol al diferităCulturi și popoare Efectul psihologic al culorii Teoria coloratică a lui V Kandinsky Capitolul Principiile de bază ale compozițiilor clădirii prin legile compoziției Principalele tehnici și mijloace de compoziție (prezentarescurtă) Concluzie literatură Întrebări la subiecte Sarcini creative independente Dicționar de termeni artistici - Yuz - Elena Vladimirovna Omelyanko Bluttorizare și colorism manual al celui de -al treilea, aeșuat și a completat Elena Vladimirovna Omelyanen KO Chromatics and Coloristics Textbook Ediția a treia, revizuit șicorectat + coordonator de proiect A V V Pasenschnik, aprobați O D Kamnev, E V Tarasova Little Merchant D A Petrov LP nr datat Certificarea igienică P / / - , - - , - - ; apeterson@mail ru; chen@m-planet ru Editura "Lan" lan@lanbook ru www lanbook com , Sankt Petersburg,public per , Tel /Fax; ( ) - - , - - , - - Cărțile Planet Music Publishing pot fi achiziționate laorganizațiile comerciale de carte cu ridicata: Sankt Petersburg LLC "Lan-Trade" , Sankt Petersburg, st Krupskaya, , Tel /Fax: ( ) - - , Tel : ( ) - - , ( ) - - , - - , - - ;Trade@lanbook ru www lanpbl spb ru/price htm Moscova LLC "Lan-Press" , Moscova, th st Tekstilshchikov, / ,Tel : ( ) - - Lanpress@lanbook ru Krasnodar LLC "Lan-yug" , Krasnodar, st Gushes, / , Tel : ( ) - - ; Lankrd @mail ru semnat în tipărit Hârtie compensată Căștile sunt literare Format x ѵ Imprimare compensată Conv p L Circulația este de de exemplare Comandă nu Este tipărit în conformitatecu calitatea materialelor furnizate la OJSC Press House - Vyatka , Kirov, UL Moskovskaya, 